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Введение
Алтай – это родина многих талантливых людей, внесших свой вклад в развитие отечественной культуры, науки, искусства, спорта, оставивших свой след в памяти многих поколений. 
Золотым называют Алтай не только за богатейшие его недра, не только за дивные горы и звенящие реки… Алтай – это одна из высочайших вершин человеческого духа, неиссякаемая сокровищница его творений: легенды и предания Алтая хранят мудрость веков, сконцентрированную в самых разных религиозных системах: шаманизм, христианство (православное и старообрядческое), буддизм; в его почву уходят корнями культуры народов Азии и Европы. В слове «Алтай» заключен сокровенный смысл – «Золотой престол Бога», центр мироздания.

Предлагаемое общее название темы Урока знаний «Моя Родина – Алтай» основано на интегрированном представлении об Алтае как географическом и социокультурном пространстве. В наименовании «Алтай» сливаются понятия «Алтайский край» как регион Российской Федерации и Алтай в широком смысле, включающий культуру региона, исторически слитую с культурой Алтайского края. 

Целью урока знаний, посвященного родному краю, является развитие личностной культуры школьника, формирование ценностно-смыслового представления о родной культуре, слитой с историей и культурой России, пробуждение патриотического чувства личной сопричастности к культурно-историческому наследию своих земляков и их предков к великим событиям и фактам отечественной и мировой истории. 

Региональный компонент образования, как своеобразный историко-культурный контекст, способствует достижению таких личностных результатов, как воспитание российской гражданской идентичности: патриотизма, уважения к Отечеству, прошлое и настоящее многонационального народа России; осознание своей этнической принадлежности, знание истории, языка, культуры своего народа, своего края, основ культурного наследия народов России и человечества; усвоение гуманистических, демократических и традиционных ценностей.

В 2017 году Алтайский край отмечает 80-летие как один из регионов России. Эта дата обязывает подвести некоторые итоги развития края, достижений в различных сферах и областях. Урок знаний 1 сентября 2016 года может стать своеобразным стартом в организации образовательной и воспитательной деятельности школ Алтайского края. В этом смысле внимание к выбору тематики урока знаний может быть сосредоточено на самых разных областях: промышленность, сельское хозяйство, наука, культура, история, искусство, литература и т.п. Учитель и школа, в целом, могут выбрать то, что в большей степени соответствует профилю образовательной организации, особенностям конкретного региона, национально-этническим условиям, приоритетной предметной области.
Образ Алтая, отношение к нему как к своей малой Родине, как к уникальному месту, сохранившему  тайны мироздания, отражены в стихах алтайских поэтов:

Марк Юдалевич

Что такое Алтай? Вы спросите об этом геолога. 

Вам геолог расскажет, геолог расскажет про золото. 

От забытых веков, с незапамятных пор 

Это край золотых, край невиданной щедрости гор. 

Что такое Алтай? Вы спросите теперь зверолова 

И услышите — «золото», то же услышите слово — 

Это лисы и выдры, горностаи и соболя, 

Это мягкое золото, то, что таежная дарит земля. 

Что такое Алтай? Вы спросите о том чабана.

—  Это золото, скажет он,— край золотого руна. 

Хлебороба спросите, комбайнера и тракториста.

—  Это золото,— скажут,— да, золото во поле чистом. 

Посмотрите вокруг—без краев, без границ 

Золотой океан кулундинских  пшениц.

Борис Укачин

Мой Алтай! Поклон тебе от сына! 

Песней стань! Войди в мои стихи! 

...Облака в небесной чистой сини 

Бродят, словно овцы по степи.

Я сегодня вижу, как впервые: 

Вдалеке долины пролегли,

Как морщины мудрости живые 

На большом лице моей земли.

Задремали горы-великаны,        

Лишь один, ко сну не отходя, 

Уч-Сумер — водитель каравана — 

Курит трубку синего тумана, 

Значит, жди к полуночи дождя...

Мой Алтай, прекрасный, как сказанье! 

Сколько тайн здесь ждет еще сейчас 

Взгляда изыскателя, касанья                   

Рук рабочих, твердых, как алмаз!          

Рекомендуемые темы и проблемы
Тема «Моя Родина – Алтай» необъятна по широте возможного содержания и по глубине проблем, которые могут быть рассмотрены в рамках урока знаний.

Все школьные предметы способны обеспечить то содержание, которое может быть расширено за счет регионального компонента. Ниже предлагается примерный список тем и проблем, связанных с тем или иным предметным содержанием школьных программ:

1. Мир растений Алтайского края
2. Удивительная фауна Алтая

3. Проблемы экологии Алтайского края

4. Сельское хозяйство и промышленность Алтая

5. Алтайские переселенцы

6. Уникальные места Алтая

7. Они прославили Алтай

8. Литературное творчество: поэты и писатели Алтая

9. Литературные раритеты Алтая

10. Цена победы: о спортсменах Алтая

11. Музыкальная культура Алтая

12. Научная мысль Алтая миру

13. Изобретения Алтая

14. Декоративно-прикладное искусство Алтая

15. Алтай в живописи

16. Легенды Алтая

17. Дары Алтая

18. Др.
Может быть использован и другой принцип выбора тематики урока знаний: имена и события, связанные с конкретным местом: городом, районом, селом, школой. Существует понятие «гений места»
.
Среди тем и проблем, которые могут увлечь учащихся и стать стартовой ступенькой в определении своего участия в проектной деятельности, могут быть названы и такие:

1. Алтайский край на карте мира.

2. Демидовы и Алтай.

3. Начало горного  дела на Алтае. Присоединение Алтая к России

4. Промышленная архитектура города в 18–19 веках. (Первые профессиональные архитекторы : Иванов Л.И.,  Молчанов А.И.,  Попов Я.Н., Фролов П.К.).

5. Известные деятели города: ученые-исследователи Алтая Брэм А., Гумбольдт А, Ядринцев Г.Н., Потанин Г.Н.; изобретатели  Ползунов И.И., Фролов К.Д., др.

6. Мой любимый уголок в городе.

7. Деревянная сказка Барнаула.

8. Что такое современный город? Каким я хотел бы видеть Барнаул (Бийск, Рубцовск, др.)?

9. Реклама в моем городе (селе). Умеем ли мы делать рекламу? 

10. Один ярмарочный день (из истории  первых ярмарок в Барнауле).

11.  Их именами названы улицы  (Геблер Ф.В., Ядринцев Н.М., др.).

12.  Край после 1917 года. Создание Алтайской губернии и Алтайского края

13.  Алтай в годы  Великой отечественной войны.

14.  Освоение целинных земель на Алтае.

15.  Др.

Интересен в этом смысле проект «Они прославили Алтай»
. Авторы проекта Ирина Юрьевна Рассохина и Людмила Анатольевна Черепанова. 

Краткая аннотация проекта
Алтайский край — это родина всемирно известных людей. Тысячи гостей края стремятся посетить малую родину Михаила Тимофеевича Калашникова, Василия Макаровича Шукшина, Ивана Александровича Пырьева, Германа Степановича Титова и др., чтобы лучше почувствовать и понять, на какой земле жили, каким воздухом дышали эти знаменитые люди, подарившие всему миру свои таланты и открытия.
Проект направлен на привлечение внимания учащихся к чтению книг, газет, журналов и других источников информации о наших знаменитых земляках. Участники проекта разобьются на группы. В рамках проекта, подросткам каждой из групп, необходимо найти и предоставить наиболее полную информацию о знаменитом человеке, на выбор, прославившим наш край. Первая группа готовит материалы о писателе , вторая группа предоставит информацию о художнике , третья группа о космонавте Алтайского края. Каждой группе необходимо составить наиболее полный список литературы и других источников информации по выбранной теме. Результаты работы этих групп будут представлены на заключительной встрече в библиотечно-информационном центре школы в виде презентации в SlideShare, Ленты времени, Интерактивного плаката. Каждой команде также необходимо разработать анкету с вопросами по изученной теме и предоставить возможность другим группам ответить на них.

10 слов, характеризующих тему проекта
· Родина

· Книга

· Писатель

· Художник

· Космонавт

· Земляк

· Алтайский край

· Любовь
· Знаменитость

· Гордость
Проблемный вопрос проекта
Как "алтайская закалка" помогает добиться высоких результатов в различных сферах жизни (на примере наших знаменитых земляков)?
Определяя тематику и проблематику Урока знаний, можно использовать следующие факты:
2016 год – Год кино.

В Алтайском крае в г. Камень-на-Оби родился и жил до 1916 года известный кинорежиссер и народный артист СССР Иван Александрович Пырьев (1901-1968 гг.). Почти все его фильмы стали классикой отечественного кино: «Трактористы», «Свинарка и пастух», «Кубанские казаки», «Идиот», «Братья Карамазовы». С 1954 по 1957 гг. И. А. Пырьев был руководителем «Мосфильма». 

Немало деятелей киноискусства родилось на земле Алтайского края. Но поистине всенародной любовью пользуется уроженец с. Сростки Бийского района Василий Макарович Шукшин – известный русский писатель, кинорежиссер, актер.

Валерий Сергеевич Золотухин – советский и российский актер театра и кино, народный артист Российской Федерации, родился в селе Быстрый Исток Быстроистокского района Алтайского края. С 1964 года Золотухин являлся актером Театра на Таганке (роли в спектаклях «Добрый человек из Сезуана», «Герой нашего времени», «Борис Годунов», «Владимир Высоцкий» и др.). С конца 60-х актер активно снимался в кино, наибольшую известность получило исполнение ролей в трилогии «Хозяин тайги» (1969), «Пропажа свидетеля» (1971) и «Предварительное расследование» (1973); а также в фильмах «Бумбараш» (1972), «Сказ про то, как царь Петр арапа женил» (1976), «Ночной дозор» (2004) и др. 

В Смоленском районе Алтайского края в с. Верх-Обское прошли детские годы Михаила Сергеевича Евдокимова (1957-2005 гг.) – известного артиста эстрады, юмориста, киноактера, заслуженного артиста Российской Федерации, с апреля 2004 по август 2005 главы администрации Алтайского края.

Юбилейные даты:

2 сентября 1941
75 лет со дня рождения Сергея Степановича Маркова – диктора краевого телевидения
 
10 сентября 1941
75 лет со дня рождения мастера спорта СССР по самбо, почетного гражданина г. Барнаула Валерия Андреевича Метелицы.
 19 сентября 1936
80 лет со дня рождения Юрия Павловича Коробейникова (1936–26.05.2011) – живописца.
 
28 сентября 1936
80 лет со дня рождения Бориса Тимофеевича Миронова (1936–11.02.2002) – живописца, графика.
 
30 сентября 1941
75 лет со дня рождения музыковеда, радиожурналиста и популяризатора музыкальной культуры Михаила Тимофеевича Стюхина.
 
Сентябрь 1886
130 лет со дня рождения Михаила Ерофеевича Ефремова (1886–1965) – Героя Социалистического Труда (1948), инициатора движения передовиков сельского хозяйства страны за высокие урожаи (ефремовское движение).
 
3 октября 1741
275 лет со дня рождения Петра Симона Палласа (1741–08.09.1811) – известного немецкого путешественника и натуралиста, исследователя Алтая.
 
4 октября 1936
80 лет со дня рождения Виктора Павловича Балашова (1936–01.03.2004) – художника-монументалиста.
 
7 октября 1941
75 лет со дня основания Алтайского вагоностроительного завода (ныне – ОАО «Алтайвагон»).
 
8 октября 1841
175 лет со дня рождения Евгения Петровича Михаэлиса (1841–02.12.1913) – геолога.
 
9 октября 1926
90 лет со дня рождения главного конструктора завода «Алтайсельмаш» (г. Рубцовск) Владислава Федоровича Горбова.
 
11 октября 1946
70 лет со дня рождения Ивана Трифоновича Семоненкова (1946–1998) – писателя.
 
19 октября1936
80 лет со дня рождения Евгения Геннадьевича Гущина (1936–05.06.2005) – писателя.
 
20 октября 1926
90 лет со дня рождения Юрия Семеновича Акимова (1926–02.09.2003) – скульптора.
 
21 октября1926
90 лет со дня рождения Иды Павловны Калининой (1926–05.02.2015) – ученого-садовода, доктора с.-х. наук, профессора, академика РАСХН, заслуженного деятеля науки РФ (1996), почетного гражданина Алтайского края (1997).
 
23 октября 1956
60 лет со дня награждения Алтайского края орденом Ленина за успехи, достигнутые в сельском хозяйстве по подъему целинных и залежных земель и сдачу в 1956 г. государству 280 млн пудов товарного хлеба.
 
1 ноября 1941
75 лет со дня рождения Валерия Петровича Марченко – живописца.
 
4 ноября 1931
85 лет со дня рождения Анатолия Павловича Щебланова – живописца, монументалиста, прикладника.
 
6 ноября 1941
75 лет со дня образования завода «Алтайсельмаш» (г. Рубцовск) (ныне – Управляющая компания «Сибагромаш»).
 
8 ноября 1891
125 лет со дня образования Общества любителей исследования Алтая.
 
18 ноября 1946
70 лет со дня рождения Владимира Мефодьевича Башунова (1946–21.02.2005) – поэта.
 
20 ноября 1896
120 лет со дня рождения Михаила Николаевича Николаева (1896–30.07.1982) – художника Алтайского краевого театра драмы.
 
21 ноября 1916
100 лет со дня открытия Народного дома в г. Бийске.
 
24 ноября 1936
80 лет со дня рождения Ивана Федоровича Конякина – живописца.
 
24 ноября 1941
75 лет со дня основания Барнаульского станкостроительного завода.
27 ноября 1926
90 лет со дня рождения Василия Федоровича Гришаева (1926–16.11.2007) – краеведа, писателя.
 
12 декабря 1991
25 лет со дня основания Алтайской торгово-промышленной палаты.
 
22 декабря 1916
100 лет со дня рождения доктора технических наук, профессора, заслуженного деятеля науки и техники РСФСР Юлия Натановича Гарбера (1916–1992).
 
22 декабря 1931
85 лет со дня рождения Юрия Сергеевича Булыгина (1931–11.06.2000) – ученого, историка, краеведа.
 
23 декабря 1916
100 лет со дня рождения Героя Социалистического Труда Гавриила Николаевича Буханько (1916–1996).
 
26 декабря 1926
90 лет со дня рождения Екатерины Федоровны Савиновой (1926–25.04.1970) – киноактрисы, заслуженной артистки РСФСР (1965), уроженки с. Ельцовки.
 
30 декабря 1966
50 лет со дня открытия в Барнауле Дворца зрелищ и спорта.
По году:
 1696
320 лет со дня рождения Андреаса Венедиктовича Беэра (1696–1751) – горного специалиста, первого начальника Колывано-Воскресенских заводов (1747–1751).
 
1716
300 лет со дня рождения Пимена Егоровича Старцова (1716–1758), геодезиста, картографа.
1746
270 лет со дня рождения Василия Сергеевича Чулкова (1746–1807) – горного специалиста, организатора и руководителя горнозаводского производства на Алтае.
 1746
270 лет со дня рождения Григория Семеновича Бровцына (1746–?) – горного специалиста.
 
1756
260 лет со дня рождения Никиты Евдокимовича Корелина (1756–1803) – картографа.
 
1766
250 лет со времени основания с. Староалейское – административного центра Третьяковского района.
 
1791
225 лет со дня рождения Федора Федоровича Бегера (1791–1861) – горного инженера, Главного начальника Алтайских горных заводов в 1838–1841 гг.
 
1791
225 лет со времени открытия Герасимом Зыряновым Зыряновского рудника – месторождения полиметаллических руд.
 
1791
225 лет со дня рождения Платона Никитовича Дворецкого (1791–?)– горного специалиста.
 
1816
200 лет со времени издания в Петербурге «Карты Колывано-Воскресенской горной округи, составленной из новейших частных карт Барнаульской горной архивы... под руководством состоящего при Депо карт надворного советника Л. Паснера».
1841
175 лет со дня рождения Дмитрия Алексеевича Поникаровского (1841–1918) – исследователя Алтая.
1846
170 лет со времени выхода в Москве работы Г. Е. Щуровского «Геологическое путешествие по Алтаю, с историческими и статистическими сведениями о Колывано-Воскресенских заводах».
 1846
170 лет со дня рождения Дмитрия Петровича Богданова (1846–?) – горного специалиста.
 
1856
160 лет со времени пребывания на Алтае известного географа, статистика, общественного деятеля П. П. Семенова-Тян-Шанского.
 
1856
160 лет со дня рождения Михаила Онисифоровича Курского (1856–1933?) – журналиста, общественного и политического деятеля.
 
1866
150 лет со дня рождения Германа Эдуардовича Иоганзена (1866–1930) – орнитолога.
 
1896
120 лет со времени начала развития маслоделия на Алтае.
 
1896
120 лет со дня рождения заслуженного мастера спорта СССР Владимира Александровича Иванова (1896–1938).
 
1916
100 лет со времени образования с. Бурла – административного центра Бурлинского района.
 
1936
80 лет со времени открытия Рубцовского медицинского колледжа (училища). (Энциклопедия Алтайского края. Т. 2. С. 316; Алтайскийй край. 2006 г. С. 126–128).
 
1941
75 лет со времени формирования алтайских дивизий.
 
1946
70 лет со времени основания Рубцовского индустриального института, филиала Алтайского государственного технического университета (АлтГТУ).
 
1946
70 лет со времени основания детского санатория «Белокуриха» Минздрава России.
 
1956
60 лет со времени создания Союза журналистов Алтая.
1956
60 лет со времени издания первого выпуска сборника «Краеведческие записки».
 
1966
50 лет со времени создания Кулундинского заказника в Тюменцевском районе.
 
1996
20 лет с начала издания отделом краеведения Алтайской краевой универсальной научной библиотеки (АКУНБ) им. В. Я.  Шишкова серии «Алтайские краеведы».
Формы и методы организации Урока знаний

Рекомендуемые формы организации урока должны быть ориентированы, прежде всего, на достижение личностных образовательных результатов, которые в соответствии с ФГОС могут быть соотнесены со следующими:

· воспитание патриотизма, уважения к Отечеству, знание истории, языка, культуры своего народа, своего края, основ культурного наследия народов России и человечества; усвоение гуманистических, демократических и традиционных ценностей; 

· формирование целостного мировоззрения, соответствующего современному уровню развития науки и общественной практики, учитывающего социальное, культурное, языковое, духовное многообразие современного мира; 

· развитие морального сознания и компетентности в решении моральных проблем на основе личностного выбора, формирование нравственных чувств и нравственного поведения, осознанного и ответственного отношения к собственным поступкам; 

· развитие эстетического сознания через освоение художественного наследия народов России и мира, творческой деятельности эстетического характера.

В организации урока важно сделать акцент на формирование субъект-субъектных отношений между учителем и учащимися. Поэтому приоритетными становятся все формы урока, в которых максимально проявится самостоятельность учащихся в подготовке материала для обсуждения, участие в обсуждение, в самооценке достигнутых результатов, во взаимной оценке выступлений и суждений. Все это может быть реализовано на уроке, организованном в соответствии с системно-деятельностным подходом. Примерами могут послужить нетрадиционные уроки:

Бинарный урок. Урок, сочетающий материал двух предметов: литератур – история; литература – русский язык; история – география и др.

Урок-характеристика: «Моя любимая книга об Алтае», «Мой любимый писатель (поэт) Алтая», «Мой любимый уголок на Алтае», др.

Урок-размышление, урок-дискуссия: «Почему нам важно знать историю и культуру родного края?», «Почему я люблю путешествовать по Алтаю?», др.
Музейный урок, урок мужества (урок проводится в музее – историческом, литературном): “Вечной памятью живы”, “Война пришла в наш дом», «Природа и культура Алтая», «Алтайские художники», др.,
Урок исторического чтения (мифы, сказания, легенды, поэмы огб Алтае). «О сотворении мира», «Целебные источники», «Эрдине», др.
Урок-телепередача: «Урок-телепередача: интервью с интересным человеком»; “Литературное ассорти”; “Памятные  истории”.

Урок-выставка:  демонстрация рисунков, иллюстраций к любимым книгам, творческих работ.

Урок-исследование: «Образ Алтая в стихотворениях алтайских поэтов».

Формы и методы организации Урока знаний должны быть увлекательными, эффективными и соответствовать возрасту учеников. 

Такими организационными формами в начальной школе могут стать: 

· урок-беседа;

· урок-встреча с алтайскими писателями, спортсменами, художниками, музыкантами;

· конкурсы чтецов; 

· конкурсы рисунков и плакатов; 

· урок-акция.

В основной школе при проведении Урока знаний предлагается: 

· выполнить комплекс познавательных и практических заданий по выбранной теме;

· организовать урок-акцию; 

· провести урок-встречу с алтайскими писателями, спортсменами, художниками, музыкантами. 

В старших классах полезно провести: 

· круглые столы; 

· диспуты;

· уроки-встречи с алтайскими писателями, спортсменами, художниками, музыкантами.

Урок – экскурсия
Н.К. Крупская метко назвала экскурсию чтением книги жизни. Экскурсия — это своего рода урок, но перенесенный в соответствии с определенной учебной целью на предприятие, в музей. Как и всякий урок, экскурсия требует хотя и своеобразной, но совершенно определенной организации работы учителя и учащихся. Она тщательно планируется учителем. Во время экскурсии наряду с наблюдениями используются разнообразные методы учебной работы: рассказ, беседа, демонстрации и др. Современная школа широко использует экскурсии в учебном процессе. 
Учебные экскурсии различаются по учебному материалу (географические, исторические, литературные), по месту их проведения (в природу, на производство, в музей), а также по основной дидактической цели и месту, которое занимает экскурсия в изучении темы. В зависимости от этих условии различают вводные и предварительные  экскурсии, с них начинается изучение темы или раздела, текущие, или сопровождающие и, наконец, итоговые, или заключительные, экскурсии. В последнее время широкое распространение получают комплексные экскурсии; они позволяют обогащать изучение различных предметов наблюдениями, приучают школьников подходить к изучению явлений с различных сторон и воспринимать явления целостно. Комплексные экскурсии экономят учебное время школьников. 

В начальных классах комплексные экскурсии должны занимать все большее место. В начальных классах дети должны научиться наблюдать изменения в явлениях природы, уметь применять на практике знания, полученные на уроках русского языка, литературного чтения, математики, природоведения. Поэтому с первых дней обучения детей экскурсии занимают важное место в общей системе работы учителя. Подготовка и проведение экскурсии включает в себя выбор нужного объекта, подготовку учителя к проведению экскурсии, подготовку учащихся, подготовку самого объекта, разработку форм подведения итогов экскурсии.
Прежде чем провести экскурсию, учитель сам знакомится с объектом, составляет план экскурсии, подбирает экскурсовода.
Проведение экскурсии начинается со знакомства учащихся с расположением предприятия. Подведение итогов проводится в различных формах: дети рассказывают о своих впечатлениях, пишут сочинения об экскурсии, выпускают специальную стенную газету, оформляют стенд. На основе экскурсии можно провести разнообразную внеклассную работу. 

Учитель остается организатором и руководителем познавательной деятельности детей на протяжении всей экскурсии. Он следит за рассказом, выясняет степень понимания речи экскурсовода детьми, правильность и полноту восприятия, подводит ее итоги. Для успеха обучения будет лучше, если экскурсию на производство проведет сам учитель. Большая затрата труда на подготовку экскурсии окупается ее результатами. 

Уроки-экскурсии  имеют  огромное  воспитательное  влияние  на   детей.

Восприятие красоты природы, с которой они постоянно соприкасаются,  ощущение ее гармонии, влияют на  развитие  эстетических  чувств, позитивных  эмоций, доброты,  отзывчивого  отношения  ко  всему  живому.  Во  время   выполнения совместных заданий школьники учатся сотрудничать между собой.
Урок – соревнование.
Цель – закрепление умения решать задачи разных типов. К уроку заранее формируются команды и жюри. Жюри подбирает задания, готовит оборудования для постановки экспериментов и материал для кратких сообщений по теме. Начинается разминка: решение командами задач; демонстрация опыта; конкурс капитанов на решение экспериментальных задач; конкурс команд - самостоятельное, "на время", решение задач. Завершается урок подведением итогов и объявлением команды победительницы.
Уроки типа КВН
Соревнование состоит из следующих  примерных этапов:

I. Разминка. Задание: составить рассказ о герое прочитанной книги;
один ученик начинает рассказ, другой продолжает и т.п.;

II.  Конкурс. Например, "Проверка домашнего задания". Нужно сыграть сценку, где было бы отражены эпизоды из прочитанных книг, которые нужно отгадать участникам команды противника;

III.  Ответ на проблемные вопросы, связанные с осмыслением предложенного материала;

IV.  Конкурс "Угадай": один ученик из команды уходит из класса, а когда возвращается, остальные примерами и намеками подсказывают, что было загадано…;

V. Конкурс "артистов" и "художников". "Художник команды" уходит за дверь. Демонстратор показывает эксперимент и объясняет его. Приглашают "художника", и для него "артист" пантомимой изображает опыт; "художник" должен его узнать и изобразить рисунком.

 Заключительный этап - подведение итогов.
Урок взаимообучения учащихся

Характерная особенность урока - групповая работа над материалом, усвоение его тут же, на уроке (без домашнего задания), взаимопомощь и взаимоответственность ребят.

В классе формируются "экипажи" из 4-х человек:
командир (наиболее подготовленный ученик), штурман, два пилота.

Перед "экипажами" ставится цель: например, осмыслить тот или иной факт, материал,  текст. 

После этого "экипажи" начинают действовать: сначала командир повторяет материал (задание) всем своим подчиненным, затем он принимает зачет у штурмана; командир и штурман опрашивают пилотов и, если те готовы, ставят им зачет и оценку. "Экипаж" готов к защите знаний.

Эта процедура проводится по-разному, при помощи жребия (жетона). "Выбор" - отвечающего выбирает (назначает) учитель; если жетон "делегат" - "экипаж" сам определяет посланца для ответа; при жетоне "все" отвечает каждый член "экипажа", а при жетоне "доверие" опрос не проводится, и оценки в журнал каждому выставляются те, что проставлены в группах; есть еще жетон "экзаменаторы", он означает, что "экипаж" командируется для приема зачета у других "экипажей".

Если командир вытянул жетон "выбор", а на защите член "экипажа" получил оценку ниже, чем заслужил в группе, оценка всех членов "экипажа" снижается на 1 или 2 балла. Это правило обеспечивает ответственность всех за одного.
Уроки, которые ведут ученики
Педагог назначает или ученики выбирают "дежурного учителя", который должен составить вопросы для обсуждения. На следующем уроке класс делится на "учеников" и "учителей". На первом этапе (5-6 мин.) "учителя" тихо опрашивают своих "учеников" (каждый одного) и выставляет ему в тетрадь оценку: если нужно, он помогает уяснить то, что непонятно. На втором этапе (тоже 5-6 мин.) все воспроизводят в своих тетрадях конспект прослушанной лекции (объяснение). На третьем, самом продолжительном, этапе "дежурный учитель" устно опрашивает класс; по ходу этого устного опроса, беседы, ученики-лаборанты могут показывать опыты. После выставления оценок высказывают свое мнение о работе "дежурного учителя".
Урок – аукцион
Его цель: в занимательной форме повторить тему, показать практическое применение знаний.

Структура данного урока такова:

· приветствие;

· повторение во время опроса основных вопросов темы;

· объяснение правил аукциона;

· "продажа" артефактов;

· музыкальная пауза;

· продолжение "продажи";

· музыкальный финал;

· итоги.

За демонстрационным столом располагаются ведущие в импровизированных костюмах. Перед ними – большой волчок, а вокруг него по кругу расположены предлагаемые артефакты, о которых предлагающий должен рассказать. Ведущий запускает волчок; стрелка указывает, что именно  будет "продаваться". Покупатели, желающие приобрести, называются по очереди; второй ведущий после каждого ответа громко считает: раз, два, …три.

Выигрывает тот, кто до счета "три" последним дает ответ.

Парный опрос
Удобна, полезна такая форма опроса в начальных классах. Обычно небольшой рассказ читается в классе "цепочкой" - на это уходит много времени, а на долю каждого приходится всего несколько строчек. При парном опросе читают /или пересказывают/ все.

Урок – заочная экскурсия
Заранее готовится материал, фотографии и т.п. Класс разбивается на три экскурсионные группы, каждая из которых получает комплект книг. Группы по очереди ведут экскурсию по "своим" участкам. Заканчивается занятие "аукционом" книг.

Групповые уроки

Ученические столы ставятся для проведения занятия буквой "Т". За каждый "Т"- образный стол садится группа с консультантом: так удобнее разговаривать. Один из группы "защищает" прочитанную книгу.

…Ребята разделились на четыре группы. В практической форме надо "доказать", что "своя" книга - самая лучшая. Вспомнили о способностях и интересах каждого. Готовится каждая группа в "глубокой тайне". Составляются вопросы, викторины, подбирают музыкальное сопровождение. Сделали большие красочные "паспорта" книг. Вместо фотографий можно нарисовать портрет героя, автора, пейзажи: О каждой книге все вместе пишут сочинение. Потом эти сочинения читают на фоне негромкой музыки, а на доске большие цветные слайды.

Урок – концерт
Можно провести его как урок-обобщение. Можно предложить ребятам создать драматическую группу, вокальный ансамбль и группу чтецов, попросить каждого выучить стихотворение. Ребята читают по очереди. Между выступлениями - небольшие паузы, звучит музыка, на планшете появляются репродукции картин русских художников. На уроках - концертах возрождается забытый жанр искусства - мелодекламация.

Урок – сказка
Персонажи русских народных сказок дают задания, вручают призы, придумывают конкурсы. Диктанты ведет добрый Леший, физминутки - Русалка, запомнить новый материал помогает Иван-царевич и т.д. 

Урок – турнир
Выбираются ведущие, назначается жюри. На уроке несколько конкурсов. В каждом участвуют по 1 человеку от команды.

1 конкурс. На плакате – фразы из текстов прочитанных книг. Против каждого предложения  конверт  -  в него вложить /вставить/ карточку с ответом.

2 конкурс. Члены команд решают кроссворды.

3 конкурс. "Как мы знаем…? На плакате нужно пронумеровать…, чтобы этот номер соответствовал названию…

4 и 5 конкурсы. Самостоятельная работа.

Конкурс болельщиков.

Игра "Что не соответствует написанному?

Подведение итогов конкурса, турнира. Вручение призов.

Урок – игра "Морской бой"
Цель: повторение и обобщение изученного материала. Класс делится на эскадры, каждая из которых, в сою очередь, разбивается на корабли: крейсер, фрегат, подводная лодка. Эскадры поочередно залают вопросы экипажам. При трех неверных ответах одного корабля, корабль тонет, но экипаж остается жив и может помочь другим кораблям своей эскадры.

Кто потоплен, кто, набрав нужное количество баллов, отправляется в плавание… Зная о таком предстоящем уроке, дети на протяжении изучения всей темы стараются хорошо усвоить материал /никому неохота пойти ко дну. Ну а вопросы и задания на этом уроке – это творчество учителя.

Возрастные особенности учащихся

Младший школьный возраст (1-4 классы)

Начало школьного обучения означает переход от игровой деятельности к учебной как ведущей деятельности младшего школьного возраста, в которой формируются основные психические новообразования. В этом возрасте происходит функциональное совершенствование мозга – развивается аналитико-систематическая функция коры; постепенно изменяется соотношение процессов возбуждения и торможения: процесс торможения становится всё более сильным, хотя по-прежнему преобладает процесс возбуждения, и младшие школьники в высокой степени возбудимы и импульсивны.

Основной деятельностью, его первой и важнейшей обязанностью становится учение – приобретение новых знаний, умений и навыков, накопление систематических сведений об окружающем мире, природе и обществе. Разумеется, далеко не сразу у младших школьников формируется правильное отношение к учению. Они пока не понимают, зачем нужно учиться. 

Учебная деятельность в начальных классах стимулирует, прежде всего, развитие психических процессов непосредственного познания окружающего мира – ощущений и восприятий. Младшие школьники отличаются остротой и свежестью восприятия, своего рода созерцательной любознательностью. Они с живым любопытством воспринимают окружающую среду, которая с каждым днём раскрывает перед ним всё новые и новые стороны. 

Наиболее характерная черта восприятия этих учащихся – его малая дифференцированность, где совершают неточности и ошибки в дифференцировке при восприятии сходных объектов. В начале младшего школьного возраста восприятие недостаточно дифференцированно. Если для дошкольников было характерно анализирующее восприятие, то к концу младшего школьного возраста, при соответствующем обучении, появляется синтезирующее восприятие. Развивающийся интеллект создает возможность устанавливать связи между элементами воспринимаемого. Это легко прослеживается при описании детьми картины. Эти особенности необходимо учитывать при общении с ребёнком и его развитии.

Следующая особенность восприятия учащихся в начале младшего школьного возраста – тесная связь его с действиями школьника. Восприятие на этом уровне психического развития связано с практической деятельностью ребёнка. Воспринять предмет для ребёнка – значит что-то делать с ним, что-то изменить в нём, произвести какие-либо действия, взять, потрогать его. Характерная особенность учащихся – ярко выраженная эмоциональность восприятия. В процессе обучения происходит перестройка восприятия, оно поднимается на более высокую ступень развития, принимает характер целенаправленной и управляемой деятельности.

Младший школьный возраст является наиболее важным для развития эстетического восприятия, творчества и формирования нравственно-эстетического отношения к жизни, которое закрепляется в более или менее неизменном виде на всю жизнь.
Средний школьный возраст (5-9 классы)

В среднем школьном возрасте (от 10-11 до 14-15 лет) определяющую роль играет общение со сверстниками. Ведущими видами деятельности являются учебная, общественно-организационная, спортивная, творческая, трудовая.

В этот период ребенок приобретает значительный социальный опыт, начинает постигать себя в качестве личности в системе трудовых, моральных, эстетических общественных отношений. У него возникает намеренное стремление принимать участие в общественно значимой работе, становиться общественно полезным. Эта социальная активность подростка обусловлена большей восприимчивостью к усвоению норм, ценностей и способов поведения, существующих во взрослых отношениях.

Д.И. Фельдштейн в своих исследованиях обнаружил, что такое повышение самопознания зависит от того, что происходит замена общей позиции «Я по отношению к обществу» на две, следующие друг за другом позиции «Я в обществе» и «Я и общество». Также он выделяет три стадии подросткового периода:

1) локально-капризную (10-11 лет) – проявляется потребность в признании взрослых;

2) «право-значимую» (12-13 лет) – обусловленная потребностью в социальном признании, которая обнаруживается в речевой форме «я тоже имею право, я могу, я должен»;

3) «утверждающе-действенную» (14-15 лет) – возникает готовность показать себя, выразить свои силы.

В этот период подросток старается действовать соответственно собственным соображениям о добре и зле. Он противится командному стилю взаимоотношений, т. е. воздействию, которое не учитывает его субъективные переживания и мысли, и требует к себе уважения. Это объясняет острое реагирование на прямые воздействия и то упрямство, которое возникает в его характере.

Эти факторы существенно осложняют процесс дисциплинирования школьников среднего возраста. Здесь очень важно принимать во внимание появляющиеся у подростков довольно стабильные интересы к различным видам деятельности, представителям другого пола и общению с ними, обостренное чувство собственного достоинства, а также чувства симпатии и антипатии. Наряду с этим нужно достигать четкого понимания детьми целей их деятельности, а также активизировать психологические механизмы стимулирования.

Социальная активность школьника среднего возраста в основном обращается на усвоение норм, ценностей и способов поведения. Поэтому важность заключается в реализации всех принципов обучения, инициирующих умственную деятельность подростка: его проблематизацию, диалогизацию, индивидуализацию и др. 

Старший школьный возраст (10-11 классы)

Старший школьный возраст – период гражданского становления человека, его социального самоопределения, активного включения в общественную жизнь, формирования духовных качеств гражданина и патриота. 

Решающее значение для адаптации человека к сложным реалиям современного общества имеет не только объем накопленных знаний, но их системность и умение применять знания в практической деятельности. Это требует определенного стиля мышления, которое обычно называют научным, способного увидеть новые связи между вещами и создать новое, как в материальной, так и в духовной сфере. Способность к созданию нового, значимого для личности и общества как раз и является творчеством. Именно в старших классах проблема развития творческих способностей стоит наиболее остро, так как само творчество включает в себя способность к самоизменению, самовыражению, яркой эмоциональной подвижности. Сталкивая личность подростка с множеством сложных, порой противоречивых жизненных ситуаций, ранний юношеский возраст стимулирует и активизирует проявление творческих способностей.

Следующими важнейшими психологическими процессами, которые регулируют творческую деятельность, по мнению исследователей, являются мышление и восприятие.

К концу подросткового возраста ребенок уже способен абстрагировать понятие от действительности, отделять логические операции от тех объектов, над которыми они проводятся, и классифицировать высказывания, независимо от их содержания, по их логическому типу. Пиаже указывает на сильную склонность юношеского стиля мышления к отвлеченному теоретизированию, созданию абстрактных теорий, на увлечение философскими построениями и т. д. [22, c. 157].

Объем внимания, способность длительно сохранять его интенсивность и переключать с одного предмета на другой с возрастом увеличиваются. Вместе с тем внимание становится избирательным, зависящим от направленности интересов. Подростки и юноши часто жалуются на свою неспособность сконцентрироваться на чем-то одном, рассеянность и хроническую скуку. «Невоспитанность» внимания, неумение сосредоточиваться, переключаться и отвлекаться от каких-то раздражителей – одна из главных причин плохой успеваемости, – отмечают психологи

Развитие интеллекта тесно связано с развитием творческих способностей, предполагающих не просто усвоение информации, а проявление интеллектуальной инициативы и создание чего-то нового. Интеллектуальный важнейший компонент творчества – преобладание так называемого дивергентного мышления, которое предполагает, что на один и тот же вопрос может быть множество одинаково правильных и равноправных ответов (в отличие от конвергентного мышления, ориентирующего на однозначное решение, снимающего проблему как таковую).

Значимость восприятия для творческого процесса подчеркивается и при рассмотрении восприятия в качестве источника получения и хранения информации. Для создания нового необходимо опираться на нечто известное, иметь в памяти достаточно обширный материал, чтобы свободно им оперировать. Более того, у подростка в изобразительной деятельности восприятие носит зрительную установку.

И важной задачей в этом возрасте мы считаем использование своих творческих способностей, умений и склонностей для решения важных проблем своего региона. Учащиеся в этот период испытывают потребность в своей реализации, поэтому хорошим способом почувствовать ее является реализация их творческих и интеллектуальных способностей в решении проблем своего региона.

Необходимым психологическим условием для развития творческих способностей является создание атмосферы, благоприятной для проявления новых идей и мнений, развитие чувства психологической защищенности и позитивной Я - концепции. Подростки, имеющие низкую самооценку, часто не могут реализовать своих способностей, поэтому педагогам необходимо оказать помощь в развитии у подростка позитивного представлении о себе путем внимательного и доброжелательного отношения к ним, поощрения их деятельности. Кроме этого, в данном возрасте стабилизируются эмоциональные процессы, снижается напряженность эмоциональных состояний, что позволяет более позитивно воспринимать краски мира.

В этот возрастной период необходимо привлечь внимание подростка к различным формам и видам занятий, таким, как проектирование, макетирование, конструирование, то есть все то, что направляет интерес и внимание на новую область, в которой может проявляться творческое воображение подростка. Поэтому задача всех педагогов развивать творческие способности учащихся, начиная с раннего возраста, и не оставлять их формирование в подростковом возрасте. Ведь именно этот период формирует из учащегося полноценную личность, умеющую отвечать за свои поступки и брать на себя ответственность. Также данный период подходит для реализации своих способностей, ощущения собственной значимости. Для этого педагоги должны правильно направить учащегося, выявить его интересы, склонности и способности для успешной его реализации.

Литературная жизнь Алтая
Современная парадигма школьного образования акцентирует внимание на проблеме гуманизации и гуманитаризации обучения в школе, выделяя, таким образом, важную роль предметов гуманитарно-эстетического цикла в формировании у школьников целостной картины мира. Концепция личностно-ориентированного образования также предусматривает в качестве приоритетных задач школьного образования создание условий для становления личности ребенка. В контексте  задач достижения личностных результатов в соответствии с требованиями ФГОС особенно важное значение приобретает развитие таких личностных качеств человека, как духовность, патриотизм, доброжелательность, гражданское самосознание, способность к самореализации, социальная адекватность и других, - которые невозможны без знания истории и культуры своего региона. 

Понятие «малая Родина» в этом смысле обретает значение структурообразующего элемента в формировании содержания как исторического, так гуманитарно-филологического и культурологического образования. Поэтому представляется особенно важным с самого начала задаться целью – создать систему культурного развития ребенка в регионе с учетом тех историко-литературных мест, которые в нем имеются. Именно такая работа может помочь формированию патриотизма в отношении своей малой родины. Одной из основных составляющих этой системы является литература родного края.

На уроке знаний, посвященном литературному творчеству поэтов и писателей Алтая, можно сосредоточиться на следующих темах и проблемах:
· Художественная литература Алтая в контексте литературных эпох и литературных течений: отражение исторических событий, особенностей культурного развития Алтайского края;

· Тема гражданской войны в литературе Алтая;

· Тема Великой отечественной войны в поэзии и прозе алтайских поэтов и писателей;

· Духовная проблематика в произведениях алтайских поэтов и писателей;

· Образ современника на страницах алтайской литературы;

· Человек и природа в произведениях алтайских авторов;

· Их родина – Алтай: о талантах и литературных именах, вписанных в историю большого искусства и культуры российского значения;
· Влияние историко-культурных традиций Горного Алтая на идейно-художественное развитие литературы Алтайского края.
         К литературным раритетам Алтая можно отнести те имена, которые вошли в историю отечественной словесности. Это…

Георгий Дмитриевич Гребенщиков (1882-1964) занимает особое место и в литературной жизни Алтая, и в мировой культуре. Это яркий самородок, выросший из неграмотного, слабого, забитого и осмеиваемого всеми ребёнка в выдающегося по масштабам и размаху писателя-просветителя. Великие идеи, удивительным образом умещавшиеся в его хрупкой юной душе, воспитали в нём богатыря, преданного своей родине, её малым и большим народам.
Деятельность его протекала в Омске, Томске, Барнауле, однако для многих сибиряков имя и творчество Г. Гребенщикова до сих пор остаются малоизвестными. Он работал как журналист, этнограф, писатель, в горах Алтая, в селениях по берегам рек Убы и Бухтармы (бывший Южный Алтай, сейчас Восточный Казахстан) собирал материалы о культуре алтайских старообрядцев.

Г.Д. Гребенщиков родился в с. Николаевский Рудник Бийского округа. Его отец был горнорабочим; мать происходила из казачьей семьи. Мальчик рано начал трудовую жизнь и переменил немало профессий: от мойщика посуды до письмоводителя у нотариуса. Творчество Дмитрия Гребенщикова вписано в золотые страницы литературы не только Алтая, но и по праву занимает одно из ведущих мест в русской и мировой литературе. Его первые литературные опыты появились в 1905-1906 годах в семипалатинской газете. А с 1907 года Гребенщиков уже постоянно занимается литературным творчеством, печатается во многих изданиях Сибири. Самый серьёзный этап его литературной деятельности связан с Алтаем, где он был редактором и сотрудником газеты «Жизнь Алтая», занимался исследовательской деятельностью в области этнографии, изучал жизнь и быта алтайских раскольников, объединял различных представителей литературной жизни Алтая, активно занимался писательской деятельностью. Его рассказы, очерки, повести не только на страницах местных изданий, но и в центральных журналах и газетах. В 1916 году Г. Д. Гребенщиков принимает решение отправиться на фронт и становится старшим санитаром в действующей армии. После революции 1917 года он с остатками русской армии попадает в Крым, а затем в 1920 году вынужден был уехать из России – сначала в Европу, а затем в Америку, где он жил с 1924 года до конца своих дней, всемерно пропагандируя и романтизируя дорогую его сердцу Сибирь.

В США Гребенщиков продолжает заниматься литературой, получает звание профессора русской истории и литературы и преподает в колледже Южной Флориды. За границей был опубликован его роман «Чураевы», в котором нашли отражение алтайские впечатления писателя и его глубокие размышлениях о судьбах Сибири и России.

Особую известность приобрели такие его произведения, как «Егоркина жизнь», роман, основанный на детских воспоминаниях автора, и повесть «В полях», которая проникнута лирическими мотивами слияния мира человека и с миром природы. Автор в своих произведениях размышляет об истинных ценностях человеческой жизни, о добре и доброте, о ценности труда и трудолюбии как основе семейной гармонии.

Его отъезд за границу стал главной причиной запрета его имени в Советской России. Т.Г. Черняева называет этот процесс «заочным репрессированием» писателя у себя на родине. Главной темой в творчестве Гребенщикова был тяжёлый и суровый быт сибиряков. Он стал философом крестьянства, искателем нравственных основ его жизненного уклада.

Виталий Бианки. Именно ему было предназначено в г. Бийске основать краеведческий музей, который теперь носит его имя. В 1918 году судьба привела его в Бийск. В Сибири в это время была власть Колчака; при ней он жил нелегально, переменив фамилию (Белянин). Когда вокруг полыхает пожар Гражданской войны, в  газете «Алтайский край» появляются его заметки «Чем интересен Алтай зоологу», «Интересные явления из жизни местных птиц», в журнале «Народные думы» – «Что нужно знать сельскому хозяину о птицах».

Такую любовь к природе и чуткое внимание к ней Виталий Бианки вынес из детства. Виталий Бианки родился 12 февраля 1894 года в Петербурге в семье Валентина Львовича и Клары Андреевны Бианки. Его отец был ученым-орнитологом и ввел Виталия в мир удивительных музейных коллекций, диковинных птиц и зверей. В результате  у будущего писателя появилась мечта оживить этот застывший мир. Такой «волшебной палочкой» стало для него художественное слово. В семье Бианки  бывали известные зоологи, путешественники, рассказы которых развивали творческое воображение будущего писателя. 

После Октябрьской революции писатель оказался  на Алтае, где он поселился в городе  Бийске, где занимался культурно-просветительской, педагогической и писательской деятельностью. В городе Бийске до сих пор функционирует краеведческий музей им. Бианки, для пополнения коллекции которого Бианки вместе со своим братом  предпринял несколько экспедиций по рекам и горам Алтая.

Виталий Валентинович служит в Бийском городском отделе народного образования инструктором по музейному делу, заведует Бийским совмузеем. Летом ездит в экспедиции, из которых привозит птиц для коллекции музея и дневники наблюдений. В. Бианки работал учителем биологии в первых советских школах Бийска. Не имея педагогического образования, он увлёкся педагогической деятельностью, стал любимым учителем, руководителем «поэтического кружка Бианки». В 1922 году возвращается в Петроград.

В 1950-е годы к нему обратился военнослужащий с просьбой помочь выбрать место для постоянного жительства после армии. «Не зная Вас, могу только в нескольких словах рассказать, какой уголок нашей страны больше всего понравился, пришёлся по душе мне… Это Алтай. В жизни не видел ничего более прекрасного! Я жил там в юности четыре года – и до сих пор (а мне седьмой десяток) вспоминаю это время, как чудный сон… Я бы выбрал Алтай», – так ответил В.В. Бианки.

Основной творческий вклад Бианки внес в детскую литературу, обгатив ее удивительными рассказами о животных. Необыкновенную популярность приобрела его книга «Лесная газета». Эта  книга является своеобразной энциклопедией русской природы. Вышедшая впервые книгой в 1928 г. «Лесная газета» только при жизни автора выдержала семь изданий, и сегодня – это одно из самых любимых и популярных произведений литературы для детей. Виталий Бианки считается  основоположником детской природоведческой литературы. Сами названия его сказок и рассказов открывают ребенку удивительный мир природы, в котором все животные занимают особое место, а человек является тоже частью  мира природы. «Кто чем поёт?», «Лесные домишки», «Чей нос лучше?», «Чьи это ноги?» – все эти маленькие рассказы написаны удивительным языком, интересным и понятным детям. Все книги Бианки вызывают живой интерес и любознательность, способны пробудить у ребенка живое участие и любовь к миру живой природы.

Бианки можно считать изобретателем нового жанра «сказки-несказки». для которого характерно сказочное повествование, но основанное на реальных жизненных фактах природного мира. Например, в сказке «Лесные домишки» довольно простой сюжет: ласточка береговушка, разыскивая дорогу домой, знакомится с самыми разными типами гнезд. С одной стороны, мы включаемся в сказочный сюжет, в котором птичка очеловечивается, следим за сюжетом, а с другой – знакомимся с рядом интересных сведений и фактов из жизни птиц. 

Василий Макарович Шукшин. 

Имя Василия Макаровича Шукшина вписано в сокровищницу русской культуры и литературы 2-ой половины ХХ века. Шукшин приобрел мировую известность как писатель, режиссер и актер. Родился Василий Макарович Шукшин 25 июля 1929 в крестьянской семье. Отец его, Макар Леонтьевич Шукшин,  был арестован и расстрелян в 1933 году во время коллективизации. Все заботы о семье взяла на себя мать, Мария Сергеевна. В 1943 году Шукшин оканчивает 7 классов школы в селе Сростки и поступает в Бийский автомобильный техникум. В 1949 году Шукшина призвали служить в Военно-Морской флот. Литературная деятельность Шукшина началась в армии, именно там он впервые начал писать рассказы, которые читал своим сослуживцам. В 1953 году его демобилизуют с флота, и он возвращается в село Сростки.

В родном селе Василий Макарович сдает экстерном экзамен на аттестат зрелости в сросткинской средней школе № 32. Идёт работать учителем русского языка и словесности в Сросткинской школе сельской молодёжи. Некоторое время он был директором этой школы.

В 1954 году Шукшин отправляется в Москву и поступает во ВГИК в мастерскую Ромма. Еще во время учёбы во ВГИКе Шукшин начал рассылать свои рассказы в столичные издания. В 1958 году в журнале «Смена» был опубликован его первый рассказ «Двое на телеге».

Василий Шукшин – писатель и художник,  в творчестве которого поднимаются вопросы духовно-нравственного характера. Во второй половине 20 века русские писатели по-своему «ответили» на все вопросы, заданные веком 19-ым: нашли, «кто виноват», поняли, «что делать», даже попытались провести социологическое исследование о том, «кому на Руси жить хорошо». И ведь, кажется, все сделали для того, чтобы хорошо жили на Руси все. Но в 70-е годы прозвучал удивительный по силе трагизма вопрос-недоумение Шукшина: «Что с нами, люди, происходит?..».

Всё творчество Шукшина связано с памятью о родных местах и дорогих его сердцу людях. Именно эти кровные связи, духовная близость с родными местами, «связь с почвой» подарили миру гения. 

Одной из главных тем в литературном творчестве Шукшина является тема города и деревни, где образ города ассоциируется часто с утратой чистоты и наивности, с крушением естественных связей с землей и природой. Деревенские жители часто вступают в споры, в диалоги и порой в противоречия с городом, который их не всегда принимает, отторгая простодушие сельчан. 


В рассказе «Срезал» деревенский умник Глеб Капустин устраивает показные спектакли для городских гостей, приезжающих в деревню. Для него важно было «срезать» того или иного гостя, показать, что и здесь, в деревне люди «не лыком шиты». «Срезав» в очередной раз приехавшего к старухе Агафье Журавлевой сына, «кандидата», и жену его, тоже «кандидата», Глеб Капустин переходил грань добра и гостеприимства и уходил, вызвав в очередной раз восхищение сельчан, один: «Глеб  же  Капустин  по-прежнему  неизменно  удивлял.   Изумлял, восхищал  даже.  Хоть  любви, положим, тут не было. Нет, любви не было. Глеб жесток, а жестокость никто, никогда, нигде не любил еще». Так из забавной на первый взгляд истории читатель делает глубокие нравственные выводы.


Рассказ «Чудик» открывает галерею шукшинских чудиков, которые сродни лесковским праведникам, потому что несут в себе идеал любви и добра, некоторой странности и чудаковатости, что часто отталкивает людей в мире, наполненном социальным злом и цинизмом. Одной из главных проблем в этом рассказе является проблема высокомерного отношения городских обывателей к деревенским жителям. Чудик, чтобы задобрить жену своего брата, разрисовал детскую колясочку, а в ответ услышал: «Чтоб завтра же этого дурака не было здесь! - кричала Софья  Ивановна. - Завтра же пусть уезжает!». Образ воинствующего мещанства, по мысли Шукшина, представляет социальное зло, которое может разрастаться и способно привести к обнищанию духовной культуры общества.

В рассказе «Крепкий мужик» поднимается проблема веры. Шукшин обращается к теме разрушения храма как хранилища веры и святости, духовных ценностей народа. Крепкий мужик, бригадир Шурыгин, увидев старую церковку, которую давно превратили в склад, решает разрушить ее, чтобы использовать кирпич на строительство свинарника. Глубоко символична антитеза: церковь – свинарник. И, несмотря на сопротивление сельчан, Шурыгин разрушает церковь, как разрушают собор в стихотворении М.И. Юдалевича «Собор». Раскаяние, которое, несомненно, придет к герою, во что хочется верить, в рассказе уже проявляется в виде отчуждения жителей деревни от своего бригадира и осуждения в семье:      «Дома Шурыгина встретили форменным бунтом: жена, не приготовив ужина, ушла к соседкам, хворая мать заругалась с печки: 

– Колька, идол ты окаянный, грех-то какой взял на душу!.. И молчал, ходил молчал, дьяволина... Хоть бы заикнулся раз – тебя бы, может, образумили добрые люди. Ох, горе ты мое горькое, теперь хоть глаз не кажи на люди. Проклянут ведь тебя, прокляну-ут! И знать не будешь, откуда напасти ждать: то ли дома окочурисся в одночасье, то ли где лесиной прижмет невзначай...». Так Шукшин подводит читателя к мысли о том, что одной из причин социального зла является разрушение храма веры.


Своеобразным примером возрождения духовности и нравственности является рассказ «Мастер». Народная душа, стремление к красоте и вере воплощены в образе главного героя. Семка Рысь, пьяница и забулдыга, но непревзойденный столяр, однажды увидел заброшенную церковку и заболел желанием ее восстановить. Его восхищала церковка: «Каменная,  небольшая,  она  открывалась  взору вдруг,  сразу  за  откосом,  который  огибала дорога в Талицу... По каким-то соображениям те давние люди не поставили ее на возвышении,  как  принято,  а поставили  внизу,  под откосом. Еще с детства помнил Семка, что если идешь в Талицу и задумаешься, то на повороте, у  косогора,  вздрогнешь  –  внезапно увидишь церковь, белую, изящную, легкую среди тяжкой зелени тополей».


Хождения по кабинетам чиновников и начальников ни к чему не привели. Мастеру был дан ответ: «Как памятник архитектуры ценности не представляет, так как ничего нового для своего времени, каких-то неожиданных решений или поиска таковых автор здесь  не  выказал». Автор обращает внимание читателя на отношение к церкви официальных властей, для которых церковь не представляет ценности как храм веры и духовного возрождения.

Одним из самых ярких представителей литературной плеяды поэтов-шестидесятников является Ро́берт Ива́нович Рожде́ственский  (1932-1994), судьба которого тесно связала его с Алтаем. Родился поэт 20 июня 1932 г. в селе Косиха – районном центре на Алтае. В его творчестве нашли яркое отражение переживания военного детства. Слияние в творчестве романтического начала и реалистических традиций создает особый колорит стилистики его поэтических текстов. С одной стороны в его стихах ярко выражены гражданские мотивы, с другой – глубокие лирические переживания. Большое место в творчестве Рождественского занимает песенное творчество. Песни, созданные в творческом соавторстве с композиторами Александрой Пахмутовой и Михаилом Таривердиевым, принесли поэту мировую известность и огромную народную популярность: песни «Мгновения», «Песня о далекой Родине», «Позвони мне, позвони», «Погоня», «За того парня», «Эхо любви» и другие. За годы творчества его стихи активно печатались, звучали в эфире, на поэтических вечерах. Самые известные сборники стихов: «Флаги весны» (1955), «Испытание»(1956), «Дрейфующий проспект»(1959), «Ровеснику» и «Необитаемые острова» (1962) , «Радиус действия» (1965); «Посвящение» (1970); «За двадцать лет» (1973) и др. Книга путевых очерков «И не кончается земля», «Голос города», «Семь поэм», «Выбор», «Стихи, баллады, песни», «Друзьям», «Возраст», «Это время», «Семидесятые» и др. Поэмы «Моя любовь» (1955). «Реквием» (1961), «Письмо в тридцатый век» (1963), «Поэма о разных точках зрения» (1967), «Поэма о любви» (1968), «Посвящение» (1969), «До твоего прихода» (1976), «210 шагов» (1978), «Ожидание» (1982) и др.

В поэме «Реквием» отражены героические и трагические страницы Великой Отечественной войны. Патриотический пафос поэмы выражает гордость за Россию, русских солдат, за одержанную победу, тему величия народного подвига. Пронзительные строки о важности памяти и гордости за Великую Победу являются своеобразным лейтмотивом поэмы:


Памяти

       
павших

              

будьте

                     

достойны! 


Вечно 



достойны! 


Хлебом и песней, 



Мечтой и стихами, 





Жизнью просторной, 


Каждой секундой, 



каждым дыханьем 


Будьте 



достойны! 

Связано своими корнями с Алтаем и поэтическое творчество Ивана Жданова. Иван Федорович Жданов (Р. 16.01.1948) родился в с. Тулатинка Чарышского района Алтайского края. Одиннадцатый ребенок в семье русских переселенцев, он до 1960 г. жил в Барнауле, учился на факультете журналистики МГУ, затем в Барнаульском педагогическом институте. Стихи Жданова вместе с произведениями близких ему по духу и по жизни А. Еременко и А. Парщикова ходили в рукописях, в т. ч. и в русской провинции, так что выход в 1982 г. в издательстве «Современник» первой книги поэта «Портрет» не был неожиданным для тех, кто следил за новинками в отечественной поэзии. «Портрет» отличает усложненность поэтической речи, особенно на фоне тогдашней печатной поэзии, насыщенная метафоричность. Поэзия Жданова характеризуется особым стилем, который был отнесен к новому течению в литературе – метареализму. Художественный слог, система образов, поэтических раздумий и размышлений автора пытаются привести читателя к осмыслению бытия как начала пути в иные сферы, за грань земного. Его лирика философична и направлена к человеку вообще, его образы преодолевают географические пространства, они за пределами политических карт и посвящены человеку как представителю Земли. Но в то же время мы встречаем образы реальных людей, представителей конкретных профессий: мелок в руках учителя у него «троеперстием горит на воле». Формулой восприятия жизни можно считать строки:

Мы входим в этот мир, не прогибая воду,
Горящие огни, как стебли, разводя.
Там звезды, как ручьи, текут по небосводу,
И тянется сквозь лёд голодный гул дождя.

Верность метафорическому стилю поэт сохранил и в двух следующих книгах: «Неизменное небо» (М., 1990) и «Место земли» (М., 1991). Многие стихи повторяются в двух, а некоторые и во всех трех книгах. Редкость публикаций вполне соответствует избранному Ждановым образу поэта, пишущего мало, но хорошо. Главным объектом изображения в лирике поэта выступает предметный мир во всем многообразии связей с воспринимающим его человеческим сознанием. У Жданова почти нет традиционной лирики, воссоздающей картины природы или переживания лирического героя; скорее можно говорить о стихах тютчевской или пастернаковской традиций, для которых событие или наблюдение оказывается лишь поводом для самодостаточного философско-эстетического высказывания.

И.Ф. Жданов – участник многих литературных фестивалей, часто выступает за пределами Москвы, особенно на Востоке России.

К теме гражданской войны на Алтае обращается в своем творчестве Георгий Васильевич Егоров (1923-1992). Его роман  «Солона ты, земля» показывает Гражданскую войну с позиции «красных». Он также основан на реальных фактах и посвящен истории партизанского движения на Алтае. Почти все его герои оставили свой след на алтайской земле. Одной из центральных тем в романе является проблема исторической правды. На страницах романа читатель найдет художественно осмысленные сведения о партизанском полке Красных орлов и его командире Ф.Е. Колядо. 

Родился писатель в  селе Тюменцево Алтайского края. Отец его был известным партизаном во время гражданской войны, сподвижником Ф.Е. Колядо. В доме Егоровых часто собирались товарищи отца по полку «Красных Орлов». Детские впечатления писателя способствовали формированию его представлений о характере гражданской войны, пробудили его гражданское чувство и легли в основание образного строя романа «Солона ты, земля». Егоров В.Е. был участником Великой Отечественной войны, командовал взводом конной разведки, принимал участие в Сталинградской битве, в боях под Курском, на Кубани. После тяжелого ранения вернулся на Алтай. Первая его  публикация – рассказ «Передовой колхоз» («Алтайская правда», 1952). Впоследствии он посвятил себя литературной деятельности: принимал активное участие в жизни краевой писательской организации, с 1968 по 1988 г. являлся уполномоченным Литературного фонда СССР по Алтайскому краю. 
Одним из ярких представителей связи литературы Алтая с именами общероссийской значимости  является Сергей Павлович Залыгин  (1913-2000), русский советский писатель, академик РАН (1991). Главный редактор журнала «Новый мир».

Первый роман Залыгина «Тропы Алтая» был посвящен исследователям труднодоступных районов Алтая. Роман привлек внимание А.Т.Твардовского и был опубликован в 1962 в журнале «Новый мир». В этом произведении впервые была отчетливо заявлена одна из сквозных тем творчества Залыгина – неразрывная связь человека и природы, натур-философская окраска размышлений писателя о жизни общества и современного человека. По мотивам романа режиссером Георгием Победоносцевым был поставлен фильм, премьера которого состоялась 21 апреля 1964.

«Тропы Алтая»  трудно назвать обычным  романом.  Это скорее  путешествие, экспедиция. В основе повествования  история семи человек с их непростыми отношениями, трудной работой и поисками себя. Время экспедиции оборачивается для каждого ее участника временем своего самоопределения. И для Риты Плонской, убежденной, что она со своей красотой не «как все». И для маститого Вершинина, относившегося к жизни как к некой пьесе, где его роль была обозначена – «Вершинин Константин Владимирович. Профессор. Лет шестидесяти». А вот гибнет Онежка, юное и трогательное существо, глупо гибнет и страшно, и с этого момента жизнь каждого из оставшихся членов экспедиции меняется безвозвратно… Существует мнение, что именно с этого романа начался писатель Сергей Залыгин.

          На «золотую» полку алтайской литературы рекомендуем положить книги Степана Ивановича Гуляева (1805-1888), видного историка, этнографа, фольклориста, изобретателя. Наиболее известные работы Гуляева: очерк «О сибирских круговых песнях» (1839), работа «Алтайские каменщики» (1845), «Этнографические очерки Южной Сибири» (1848). Помимо основной службы советника отделения частных золотых промыслов Алтайского горного правления, С.И. Гуляев занимался этнографией, археологией, минералогией, фольклором, селекцией. Во многом он был первым на Алтае: обратил внимание на Белокурихинские радоновые источники, построил там лечебницу; осуществил опытные посевы сахарной свеклы, табака, изучал рыболовный промысел. Большую известность принесло ученому изобретение красителя для овчин. Сшитые из них шубы – «барнаулки» – пользовались спросом далеко за пределами Алтая. С.И. Гуляев на свои скромные средства открыл публичную библиотеку, выступал за открытие гимназии в Барнауле, университета в Сибири. Он всю жизнь собирал народные песни, былины, сказки, открыл талант сказителя Леонтия Тупицына из села Ерестного (близ Барнаула), записал у него более 20 былин
.
Особый вклад в изучение культуры народов Сибири и Алтая внес своей подвижнической деятельностью барнаульский педагог, алтайский этнограф, композитор, основоположник профессиональной музыки алтайцев, исследователь Горного Алтая, просветитель, переводчик Андрей Викторович Анохин (1869-1931). Он изучил язык народов тюркской ветви, чтобы иметь возможность получения информации об их культуре из первых уст. Впервые в науке им были осмыслены тюркская мифология и народный эпос, осуществлены переводы и издания их памятников народного творчества. 

Огромный вклад в развитие истории и культуры Алтая внес Николай Михайлович Ядринцев (1842-1894) – публицист и общественный деятель, исследователь Сибири, археолог и этнограф, в 1860-х годах вошел в кружок сибирских областников и стал одним из его идеологов. Во время двух экспедиций по Алтаю как член Западно-Сибирского отдела Русского Географического общества изучал постановку переселенческого дела, собирал этнографические и биологические материалы, провел множество антропологических исследований. Его статьи «О мараловодстве на Алтае», «Поездка по Западной Сибири и в Горно-Алтайский округ» представляют научную ценность и сегодня. Результатом экспедиций в Минусинский край и к верховьям Орхона стали два его фундаментальных исследования: «Сибирские инородцы, их быт и современное положение» (1891) и «Сибирь как колония» (1892). С 1882 года в Петербурге Н.М. Ядринцев издавал и редактировал газету «Восточное обозрение» и приложение к ней – «Сибирский сборник» – первое периодическое издание по сибириеведению. 
 «На обетованных землях» (Из путешествий по Алтаю). Тема Горного Алтая. Точность и правдивость изображения. Восторженность природой Алтая, боль за судьбы людей.

К теме гражданской войны на Алтае обращается в своем творчестве Георгий Васильевич Егоров (1923-1992). Его роман  «Солона ты, земля» показывает Гражданскую войну с позиции «красных». Он также основан на реальных фактах и посвящен истории партизанского движения на Алтае. Почти все его герои оставили свой след на алтайской земле. Одной из центральных тем в романе является проблема исторической правды. На страницах романа читатель найдет художественно осмысленные сведения о партизанском полке Красных орлов и его командире Ф.Е. Колядо. 

Родился писатель в  селе Тюменцево Алтайского края. Отец его был известным партизаном во время гражданской войны, сподвижником Ф.Е. Колядо. В доме Егоровых часто собирались товарищи отца по полку «Красных Орлов». Детские впечатления писателя способствовали формированию его представлений о характере гражданской войны, пробудили его гражданское чувство и легли в основание образного строя романа «Солона ты, земля». Егоров В.Е. был участником Великой Отечественной войны, командовал взводом конной разведки, принимал участие в Сталинградской битве, в боях под Курском, на Кубани. После тяжелого ранения вернулся на Алтай. Первая его  публикация — рассказ «Передовой колхоз» («Алтайская правда», 1952). Впоследствии он посвятил себя литературной деятельности: принимал активное участие в жизни краевой писательской организации, с 1968 по 1988 г. являлся уполномоченным Литературного фонда СССР по Алтайскому краю. 
Вячеслав Яковлевич Шишков (1873-1945), имя которого носит Алтайская краевая библиотека, до зрелого возраста не думал, что станет писателем. Писательский дар в нём проснулся именно благодаря Алтаю. Получив инженерное образование в области строительства дорог, он не раз бывал на Алтае с экспедициями. 
Первая встреча будущего писателя с Алтаем состоялась в 1909 году. Он провёл два летних сезона (1909-1910 гг.) заведуя партией по исследованию реки Бии, выше г. Бийска до Телецкого озера. Впечатление от этой поездки было огромным. Вячеслав Яковлевич познакомился с бытом кержаков-староверов, теленгитов, калмыков. Он видел, как шаманы (камы) во время камлания в глухих горных ущельях приносили в жертву подземному богу Эрлику лошадей, как в национальный теленгитский праздник три дня и три ночи состязались народные певцы и сказители былин. 18 июля 1910 года в томской газете «Сибирская жизнь» был опубликован путевой очерк «Любителям красот природы». Это своего рода путеводитель для желающих совершить путешествие от г. Бийска вверх по Бии и далее – через Телецкое озеро в долину Чулышмана. Чуть позже, под впечатлением этих экспедиций, были написаны рассказы «На Бии» (1914 г.), «Ванька Хлюст».

Следующее посещение Алтая писателем произошло в 1913-1914 годах. С весны 1913 года В.Я. Шишков заведует Чуйской партией. Ему было поручено переустроить «безграмотно проведённый» торговый Чуйский тракт, пересекающий горный Алтай от Бийска до границы Монголии. В газете «Жизнь Алтая» за 12 мая 1913 года была опубликована краткая заметка: «Вчера на пароходе «Владимир» прибыл в Барнаул и на пароходе «Скромный» отбыл в Бийск далее начальник партии по исследованию Чуйского тракта В.Я. Шишков. Он произведёт осмотр Чуйского тракта на всем расстоянии, то есть от Бийска до селения Кош-Агач».

В 1914 году В.Я. Шишков возвращается на Алтай с целью разработки правобережного варианта Чуйского тракта от г. Бийска, через с. Чемал и до границ с Монголией. Летом он гостит в Аносе у Г.И. Гуркина, встречается у него с Г. Гребенщиковым. В результате полученных впечатлений и наблюдений были написаны «Чуйские были», рассказы «Страшный кам» и «Алые сугробы». 

Жизнь в Сибири и активная исследовательская деятельность на Алтае привели к созданию знаменитых его романов, рассказов, повестей. В газете «Жизнь Алтая» появляются рассказы «Дяденька» и «Теща», а в «Алтайском альманахе» в 1914 году рассказ «На Бие», в котором повествуется о богатстве Алтая, его умных, талантливых людях, в «Сибирской жизни» печатается рассказ «Перед рассветом».

В этот период он пишет свое знаменитое произведение «Чуйские были», в которых отражены социально-исторические проблемы  жизни алтайцев, их бесправии, доверчивости, низком уровне жизни. Важна разоблачительная суть новелл о грабительских махинациях чуйцев, которой противостоит наивность коренных жителей Алтая. Художественную правду и силу придает произведению колорит алтайских пейзажей, картины  быта скотоводов.
Неоценимый вклад в сохранение истории и культуры Барнаула  и в развитие культуры Алтайского края внес выдающийся алтайский поэт и писатель Марк Иосифович Юдалевич.  В его цикле стихотворений «Старые кварталы» мы узнаем образ родного города, его славную, а временами и нелегкую историю. В стихотворении «Достоевский в гостях у барнаульского купца» создан образ великого русского писателя  во время его ссылки в Сибирь за участие в «деле Петрашевского», по окончанию которого Достоевского зачислили в рядовые солдаты. В стихотворении Юдалевича  создан образ Достоевского, рядового солдата, который оказался вместе со своим приятелем в гостях у барнаульского купца. Реальный исторический эпизод был поэтически осмыслен автором.

В поэме  «Иван Ползунов» создан образ знаменитого нашего земляка, изобретение которого – паровая машина – принесло славу не только Алтаю, но и всей России. Поэма «Иван Ползунов» была написана в середине ХХ века, в которой был творчески осмыслен образ знаменитого изобретателя. В 1954 году на сцене краевого драматического театра был поставлен спектакль на основе этой поэмы. В поэме читатель может проследить судьбу будущего ученого, его открытия, увидеть в Иване Ползунове просто человека, который  полностью посвятил свою жизнь воплощению своего гениального изобретения в жизнь и создал первую в мире паровую машину. Поэму отличают повествовательность и лиризм, глубокое проникновение автора в историю своего края, навсегда связавшего свою судьбу с гениальным изобретением.
Стихотворение «Собор в Барнауле» входит в цикл «Старые кварталы», в котором отражены реальные исторические картины жизни города Барнаула и его жителей. М.И. Юдалевич отразил в нем один из трагических эпизодов в истории города – разрушение Петропавловского собора (того самого, с которого начинался наш город – первый храм города-завода) в 1935 году. Боль за ошибки, ощущение собственной вины и стыда за содеянное волновали поэта всю жизнь:

…И в синем просторе блестели

его золотые кресты,

но мы понимать не умели

летящей его красоты.

И весь устремлен в поднебесье,

Как будто к полету готов,

Он символом был мракобесья

По меркам тридцатых годов.

За это с размахом немалым,

Довольные очень собой,

мы рвали собор аммоналом,

ломами ломали собор.

Мы были не люди, а масса,

И в этот вписались оскал

Ребята из нашего класса,

Конечно, и я не отстал…

М.И. Юдалевич использует антитезу в создании образа храма:  с одной стороны, собор, «устремленный в поднебесье», является символом «летящей красоты», – а с другой – символом мракобесья. Это противопоставление двух взглядов на храм подчеркивает идеологический разлом в обществе, трагедию крушения веры, которую, как и собор, «ломами ломали»,  а те, кто ломал, были «не люди, а масса». В этом смысле стихотворение представляет собой и философское размышление автора о том, как люди, сбившись в толпу, утрачивают свою личность, индивидуальность, и могут быть увлечены темной силой. Одним из важных нравственных чувств, отраженных в стихотворении, является чувство нравственного раскаяния, больной совести. Связь исторических страниц с современностью.

Алтайская литература 2-ой половины ХХ века

Послевоенная лирика. Поэты послевоенных лет не могли обходить тему войны стороной – слишком долго заживали ее раны, слишком много потерь понес в ней советский народ. Послевоенная поэзия отличается каким-то обостренным психологизмом, поднимаются темы человека на войне и в тылу. Поэты размышляют о войне как трагическом состоянии человечества. И с особой пронзительностью звучит противопоставление картин войны и мира. 
Одним из самых ярких поэтов Алтая является Леонид Семенович Мерзликин (1935-1995), который  родился в селе Белоярском  Первомайского района Алтайского края. Он окончил Литературный институт имени А.М. Горького. Мерзликин является автором 12 поэтических книг, в том числе «Россия» (1965), «Таисья» (1967), «Ивушка» (1973), «Просека» (1981), «Зимняя роза» (1987), «Заря пылает» (1990). Сборник «Избранное» был издан посмертно. Лауреат Всероссийской литературной премии имени В.М. Шукшина, муниципальной премии Барнаула. Умер и похоронен в Белоярске. В Барнауле на доме по улице Песчаной, где жил поэт, установлена мемориальная доска. В Белоярске улица Красный пожарник переименована в улицу Мерзликина. На доме, в котором родился и жил поэт, установлена мемориальная доска.

В поэтическом творчестве Леонида Мерзликина нашла отражение и тема Великой Отечественной войны. Детские впечатления о быте военной деревни в тылу, о жизни сельчан, все усилия которых были направлены на поддержку воинов, сражавшихся на полях войны, о трагических похоронках – легли в основу лирических строк о том тяжелом времени. В стихотворении «Дорога» отражены нелегкая судьба России, готовность ее сыновей испить смертную чашу за мир на своей земле, чувство причастности ко всему, что происходит на родной земле. В стихотворении «К Родине» прослеживается мотив  связи поколений, патриотическое чувство любви к земле родной, как к матери, образ матери, связь с предками.

В творчестве Геннадия Петровича Панова (1942-1992), известного на Алтае поэта,  также нашли отражение мотивы военного времени. В цикле «Этюды сибирской зимы» создан образ русского солдата на войне, отражена связь мирного быта с военным, образ русского солдата сопоставлен с Теркиным как воплощением русского народного характера на войне.


Поэтическое осмысление исторического пути России, многовековой борьбы за свою страну, за свой народ мы находим в поэтическом творчестве Виталия Степановича Шевченко (1922-2008). Родился поэт в с. Рашевка Полтавской области (Украина). Первые стихи Шевченко были опубликованы в 1940 г. Великая Отечественная война застала его на Дальнем Востоке, где он служил в кавалерийских войсках. В 1945 г. поэт участвовал в военных действиях против Японии. После увольнения в запас в 1960 приехал на Алтай, в 1965 г. заочно окончил Бийский педагогический институт. За свою литературную и общественную деятельность Шевченко награжден орденами Красной Звезды, Отечественной войны II степени, медалями «За отвагу», «За боевые заслуги», и др., а также значком «Отличник культурного шефства над Вооруженными силами СССР», удостоен премии Союза журналистов Узбекистана за книгу «Когда воскресают солдаты», является лауреатом краевой литературной премии им. В. М. Шукшина за сборник стихов «Какого цвета счастье» (2002). В стихотворениях «Стихи о России», «О счастье» нашло отражение осмысление счастья как победы, как верности,  как долга солдата на войне.

Большое место в алтайской литературе занимает и тема военного детства.

Иван Павлович Кудинов родился 19 января 1932 г. в пос. Красные Орлы Залесовского района Алтайского края. Его детство совпало с Великой Отечественной войной. Еще во время учебы в 6-7 классах он начал писать стихи и однажды показал их своему дяде, младшему брату отца, М.С. Кудинову. Тот посоветовал послать все написанное известному поэту, председателю Союза писателей СССР Н. С. Тихонову. Когда от него пришел ответ, И. П. Кудинов решил, «что литература – это и есть то, чем должен заниматься». В книге «На земле» (повесть, рассказы) создан образ  сибирской деревни военного времени. В ней нашли отражение автобиографические картины трудного военного детства. Созданные автором образы проникнуты идеями доброты, человечности, мужества людей. 

В рассказе «Бухон» создан образ русской глубинки во время начала войны. Память детства сохранила образы самобытных, ни на кого не похожих людей, загадка жизни которых до сих пор тревожит душу большого писателя. Сложные судьбы, сложные и сильные характеры, детские впечатления, общность предвоенных судеб  - все это делает повествование самобытным и психологически точным.

Николай Григорьевич Дворцов (1917-1985) родился в с. Куриловка Новоузенского района Саратовской области в семье столяра. В 1940 г. окончил Саратовский учительский институт, преподавал русский язык и литературу. Николай Григорьевич был участником Великой Отечественной войны, сражался под Таганрогом, Харьковом. Был в плену, испытал на себе все тяготы фашистского концлагеря в Норвегии. В годы Великой Отечественной войны участвовал попал в плен летом 1942 года и находился в пересыльных лагерях Польши,  Германии и Норвегии. В 1943 году в лагере организовалась подпольная группа, членом которой и стал Дворцов. После установления связи с норвежскими коммунистами началась подготовка к восстанию, которое планировалось к ожидаемой высадке союзных войск. Шесть человек из группы фашистами были расстреляны.10 ноября 1944 года. С 1947 г. жил на Алтае и активно занимался литературной и журналистской деятельностью.  

Литературный путь Н.Г. Дворцова неразрывно связан с активной общественной работой. Он был делегатом двух писательских съездов России, членом правления Союза писателей России, в 1967-71 гг. возглавлял краевую писательскую организацию. Одним из самых известных его произведений является роман  «Море бьется о скалы», в котором нашли отражение личные впечатления о  финской войне, о работе подпольной группы, членом которой он был. В романе создан образ русского солдата на войне, его героизм, умение не терять надежды и силы духа в тяжелых условиях, находить выход в критических ситуациях. Патриотический пафос произведения заключается в создании несгибаемого духа русского солдата на войне.

Одной из самых ярких поэтических страниц Алтая является поэтическое творчество Владимира Башунова. Башунов Владимир Мефодьевич (1946-2005) родился в таёжном посёлке Знаменка в Горном Алтае. Окончил филологический факультет Барнаульского педагогического института, учился на Высших литературных курсах при Литературном институте имени А.М. Горького. Работал в районной газете, в издательстве. Поэтические сборники: «Васильковая вода» (1975), «Живица» (1983), «Возвращение росы» (1986), «Звезда утренняя, звезда вечерняя» (1987), «Пейзаж» (1988), «Тайное свидание» (1991), «Полынья» (1998), «Третья стража» (2004). Лауреат литературной премии имени В.М. Шукшина, премии Международного Демидовского фонда, дипломант конкурса «Золотое перо России». Жил в Барнауле.

Владимир Башунов – один из тех российских поэтов, творчество которых неразрывно слито с родной землей, к телу которой он прирос корнями своего лирического «Я» и ощущает ее как часть самого себя. Алтай для Башунова – это не просто малая родина, это «живица» его творчества и всей его судьбы. 

Поэтическое творчество Владимира Башунова началось с детства, писать стихи он начал еще в школе села Турочак Горно-Алтайской области. Студентом принял участие во Всесоюзном фестивале молодых поэтов. Первый сборник его стихов - «Поляна» - вышел в 1970 году, в год окончания Барнаульского государственного педагогического института, филологический факультет которого выпустил целую плеяду талантливых словесников, среди которых и поэты – Иван Жданов, Борис Капустин, Владимир Торшин, - и писатели – Анатолий Кирилин, Виктор Горн, - и, наконец, учителя-словесники, а также преподаватели  вузов Алтая и России. Творческое становление Башунова-поэта пришлось на ту эпоху, которую по праву можно соотнести с очередным «веком» русской поэзии вслед за «золотым» и «серебряным». То было время, когда увлекались литературой, поэзией, бардовской песней. Это было время литературных вечеров, собиравших полные залы молодежи. Это была та благодатная пора, которая сыграла важную роль в рождении литературных звезд Вознесенского, Ахмадуллиной, Евтушенко, Рождественского и многих других. - Своеобразный поэтический ренессанс, соотнесенный с политической эпохой «хрущевской оттепели». Именно в эту пору и расцвел поэтический дар Башунова, начавшийся с романтического поиска «начала пятого»:

Я не стану смотреть под ветер,

а пойду я по белу свету:

может статься, 

что, где-то спрятанное,

отыщу я начало пятое.

В 90-е годы Владимир Башунов активно включается в литературно-критическую деятельность, пишет статьи эссе, выступает на радио -  читает Пушкина, создав целый цикл бесед о Пушкине, бывает в школах, беседует с  учащимися, к которым его часто приглашают. В 90- годы выходит его книга «Этюды о Пушкине». Это – вне всякого сомнения – «что-то стоящее», своеобразное эссе, сплав литературно-критической мысли поэта с глубокими раздумьями о жизни, о России, о мире и человеке, о том, как надо жить. «Велико незнание Пушкина посреди всеобщего знания Пушкина», - пишет Башунов в начале книги, перефразировав известное изречение Гоголя в «Выбранных местах…» («Велико незнание России посреди России»). Пушкин для Башунова – это тоже «живица», сок дерева, которым лечат раны, образ которой важен для поэта, недаром один из своих сборников он назвал именно так – «Живица» (Москва, 1983).  

Алтай в годы Великой Отечественной войны

Великая Отечественная война сыграла историческую роль мощного движущего фактора в развитии Советского Союза. Общенародная трагедия стала исходным импульсом для объединения и предельной концентрации усилий страны в едином направлении, вызревания «идеи-магнита», задающей направление очередному витку её развития, и такая идея была рождена: «Всё для Победы!». При мощном укреплении внутреннего единства народа в движении к цели победное завершение войны воспринимается как вполне естественный этап в логике исторического развития (как ни кощунственно это звучит для людей, жизнями и здоровьем заплативших за эту «естественность»!). «Преодолевая сотни километров, шли в военкоматы представители малых народов Сибири – долган, эвенков, ханты, манси, селькупов, ненцев, чукчей, алтайцев и т.д. «Военному начальнику, – обращался ненец-охотник в Салехардский военкомат, – просьба большая. Посылай меня драться с крестогрудой зубастой собакой. Я белке в глаз попадаю – крестогрудой наглой собаке в сердце стрелять буду» («Омская правда», 17 июля 1941 г.) [цит. по История Сибири..., Т.5, 1968, с. 75].

Великая Отечественная война стала очередным переворотом и в развитии культуры Алтайского края, потребовав от неё включения больших резервов. Она в одночасье поменяла систему ценностей и разрешила многие идеологические проблемы, связанные с преодолением индивидуализма и развитием коллективных форм культуры Алтая. Общая беда и единая задача стали мощным фактором духовного преобразования страны и края, сплочения населения в единую общность «советский народ», объединив под этим понятием не только многонациональную территорию Алтая, но и весь Советский Союз. Война стала трагической вершиной в становлении советской культуры Алтая, страшными средствами которой была достигнута её главная и трудно достижимая цель – перестройка всех форм культуры в соответствии с идеалами социализма.

Логику развития культуры Алтая в военные годы определяли две «категории»: фронт и тыл. Наш край принял активное участие в них обеих. На его территории не проходило военных действий, как в годы гражданской войны, но он наравне с другими регионами включился в войну человеческими и материальными резервами.

…И город наш под летним небом

Стоял суров и небогат.

Стояла очередь за хлебом

И очередь в военкомат.

Так запомнилось начало войны в Барнауле Марку Иосифовичу Юдалевичу. Произведения о войне он пишет всю жизнь. Война для писателя стала основной темой, главным жизненным событием, страшной школой жизни. Её уроки отличались наглядностью и требовали предельной быстроты усвоения. И безумная практика боя, и изнурительные фронтовые дороги, и томительное ожидание атаки – всё это непрестанно учило молодых бойцов и видавших виды военных. Трудно сказать, для кого эти уроки были важнее. Учились по-своему и по-разному. Главной ценностью были для фронтовиков уроки жизнелюбия и оптимизма, смелости и боевого куража, снимающие самую большую проблему – страха перед будущим. Страха перед новым неизвестным оружием, страха перед налётом, атакой, страха встретиться со смертью – врага или своей собственной... Поучительность, наглядность, образность, простота подачи материала стали главными особенностями военного творчества в советской литературе Алтая. 

Война в одночасье перевернула жизнь целого народа, заставила каждого пробудить в душе причастность к трагическим событиям великого масштаба. Даже на Алтае, в глубоком тылу, от которого до передовой были тысячи километров, остро ощущалось душевное единство его населения с общей судьбой народа. В книге Н.С. Гаврилова «Алтай в Великой Отечественной войне» приводятся воспоминания Марии Васильевны Васильевой из с. Лебяжье Павловского района: «Сроду не думала, что придётся быть механизатором. Работали порой до того, что чуть не падали от усталости. Однажды осенью бабы косили хлеб лобогрейкой, вязали снопы. День был жаркий. К вечеру утомились так, что дальше некуда. Совсем, было, собрались домой. И вдруг кто-то, уж не помню, знаю только, что «похоронка» была у той женщины, сказала: «Бабы, а ну тихо, слушайте!» 

Прислушались, вроде ничего. 

– А вы получше. Разве не слышите, как земля от разрывов стонет, как пули свистят? Там битва идет смертельная, а мы тут разнюнились. И как взялись опять! Откуда и силы появились» [Гаврилов, 1990].

По почину колхозников горожане строили на свои личные сбережения и вручали фронтовикам самолеты, танки, боевые корабли, бронепоезда, артиллерийские орудия. Особую ценность этот массовый почин имел в первый период войны, когда ни техники, ни средств на ее изготовление не хватало. Таким образом, было построено и передано войскам более 2,5 тысяч боевых самолётов, свыше 30,5 тысяч танков и самоходных артиллерийских орудий, более 20 подводных лодок и торпедных катеров и других.

Всего за 1941-1945 годы население Алтая внесло в фонды обороны Родины почти 71 млн. рублей деньгами и более 77,2 млн. рублей облигациями государственных займов.

Только от населения города Горно-Алтайска к концу августа 1941 года поступило денег и других ценностей на сумму 325 865 рублей. К концу 1941 года по области в фонд обороны было собрано 5 211 866 рублей. Кроме того, было сдано свыше 52 тысяч пудов зерна, 720 пудов шерсти, более 350 кг сливочного масла, 533 головы скота, 854 центнера овощей и картофеля, более 2 тысяч штук кожевенного сырья, на 5 632 рубля пушнины.

Большое распространение получила также и кампания по сбору теплых вещей для фронтовиков. В качестве сравнения интересно привести из той же книги Н.С. Гаврилова один из документов Германии времен Великой Отечественной войны: «В декабре 1941 года в Германии был объявлен сбор теплых вещей для армии. Подавляющее большинство немецкого населения отказывалось сдавать теплую одежду. 24 декабря 1941 года Берлинское радио передало приказ Гитлера о введении смертной казни за несдачу вещей» [Гаврилов, 1990].

В России для каждого человека война слилась с общей и личной бедой, поэтому и поднялись в едином порыве все: военные и штатские, взрослые и дети, на фронте и в тылу. В книге Н.С. Гаврилова приводятся и воспоминания жительницы Алтая Ф.В. Митусовой о работе в годы войны в тылу, которая сродни фронтовому героизму: «И всё-таки настоящие герои труда были колхозные мальчишки 9-12 лет. Уборка тогда длилась два, а то и три месяца. И мальчишки с утра до утра на бричках возили хлеб от комбайнов и стационарных молотилок. Выпадет утренняя роса, остановятся комбайны – и мальчишки выпрягали лошадей, ложились под бричку и засыпали. Через час-другой ветер высушит поле, комбайнам надо трогаться, и мы начинаем будить ребятишек. Поднимешь его запылённую головёнку, а она, как у хилого утёнка, падает. Не может проснуться – ребёнок есть ребёнок. Плачут. И ты с ними плачешь от сострадания. Наконец разбудим, и они снова за работу. И всё это на одном кусочке хлеба да на обрате. Сердце обливалось кровью. Ну не герои ли были эти мальчишки!» [Гаврилов, 1990].
Тыловое положение Алтайского края сыграло поворотную роль в его материально-техническом развитии, выполнило функцию трамплина в научном, промышленном и художественном становлении региона. Став одним из основных районов эвакуации, Алтай превратился в промышленный, культурный и транспортно-энергетический центр. Труженики сельского хозяйства Алтая прилагали все усилия, чтобы дать фронту и стране необходимый минимум продовольствия и сырья. Благодаря непосильному героическому труду колхозников Алтай вернул себе прежний статус важнейшей продовольственной базы страны. 

Война привела к заметному перераспределению материальных и промышленных ресурсов внутри государства. Центральная и Западная Россия оказались в сердцевине военных действий, а роль экономического, промышленного и культурного центра была передана Сибири, в том числе и Алтаю. Эвакуация крупных промышленных предприятий и столичных учреждений культуры на Алтай оказалась важнейшим фактором его дальнейшей модернизации. В Барнауле разместились завод механических прессов, вагоностроения, тракторного и сельскохозяйственного машиностроения, котельный, в Рубцовске на базе эвакуированного оборудования был основан тракторный завод, ставший в 1943 году единственным в стране предприятием, выпускавшим тракторы.

Во время Великой Отечественной войны многие предприятия с фронтовой полосы страны были эвакуированы в город Бийск: спичечная фабрика из Белоруссии (г. Речица), обувная фабрика из города Николаева, Продмаш из г. Белополье (Украина), завод №479 Наркомата боеприпасов (Молмаш) из Серпухова, «Промэлектропечь» и «Московский завод электротермального оборудования, Украинский научно-исследовательский институт экспериментальный эндокринологии и химии гормонов из Харькова, Ворошиловская и Сергиевская швейные фабрики, Котельный завод из Белгорода. Машиностроительная промышленность Бийска производила четверть продукции Алтайского края: ручные гранаты, обмундирование, брезент, лыжи.

Около 25 тысяч солдат и офицеров были мобилизованы Бийским военкоматом на фронт, из которых 11411 человек погибло. 15-я гвардейская дивизия, сформированная в Бийске, прошла от Москвы до Берлина. 56-я гвардейская стрелковая дивизия выступала в боях за освобождение Латвии и её столицы Риги; дивизия прошла с боями 2 тысячи км по Калининской, Смоленской областям, по Белоруссии и Латвии до Балтийского моря. 232-я стрелковая дивизия форсировала Днепр и освобождала Киев.

В целом за годы войны Алтай принял более 100 эвакуированных предприятий из западных районов страны, в том числе 24 завода общесоюзного значения. В короткие сроки была налажена их работа, изменён профиль, начато серийное производство военной продукции. Оборудование предприятий поступало неравномерно, некомплектно, не хватало рабочей силы, производственных площадей, электроэнергии, отсутствовали подъездные пути.

В этих экстремальных условиях требовалось также и жильё для возросшего населения. До войны Алтай не располагал собственной строительной базой. В первые же месяцы войны на Алтае была проведена огромная работа не только по мобилизации людских и других ресурсов, но и по приему эвакуированного населения. Была учтена жилплощадь как в коммунальных, так и в частных домах, где можно было поселить эвакуированных граждан. К концу июля 1941 года только в г. Горно-Алтайске и районах автономной области было подготовлено 925 квартир. В Барнаул и Рубцовск были направлены два строительных треста – Стройгаз и Трест № 46, которые начали строительство жилья для рабочих и инженерного состава эвакуированных предприятий. Так в Барнауле появился целый микрорайон, получивший в народе имя «Поток» и улица Новая (ныне «Строителей»).
Вплоть до Великой Отечественной войны и в экономике, и в развитии духовной культуры Сибирь и Алтай значительно отставали и запаздывали по сравнению с центральной Россией. Война почти выровняла эти процессы: огромные масштабы эвакуации из европейской России на Алтай изменили культурно-историческую роль, статус региона и его сословный состав. Центр научной, промышленной и художественной жизни был в военные годы перенесён из европейской части страны в Сибирь. 

Так в 1940-е годы была заложена основа того стремительного развития, которое отмечают на Алтае во второй половине ХХ века. На базе военной эвакуации выросли не только сильные научные школы и творческие организации, но и крупные заводы, научные центры, промышленные отрасли и даже целые города. Весьма показательно, что уникальные двигатели для непобедимого и легендарного танка Т-34 были изобретены преподавателем АлтГУ, а производились они в Барнауле на заводе «Трансмаш».

Великая Отечественная война вырастила огромную плеяду героев, выходцев из Алтайской земли. Отметим кратко только двоих из них, получивших мировую известность.

Алексей Иванович Скурлатов (1922-2013) – участник Великой Отечественной войны, разведчик и связист, кавалер двух орденов Красной Звезды и многих других наград.

В армию Алексей Скурлатов попал в 1941-м, в девятнадцать лет. Был зачислен в лыжный сибирский батальон в качестве разведчика. Многие бойцы на лыжи встали впервые, а переходы были по девяносто километров за ночь, и сразу – в атаку. Лыжникам приходилось тащить на себе ручной пулемёт, автомат, вещмешок, сумку с гранатами. На кратких привалах для отдыха стелили на снег ветки, плащ-палатки. Костров жечь было нельзя – маскировка. Тут же на снегу и ночевали, но не замерзали и не болели. Такое, кроме сибиряков, наверное, никто бы не выдержал. Он участвовал в битвах за Ржев, а в боях за деревеньку Крюково состоялось его боевое крещение.

Невосполнимые потери друзей, однополчан сопровождали Алексея Скурлатова все годы войны, да и сам он дважды победил смерть – дважды семья получала на него похоронку.

8 сентября 1944 года их полк пересёк Румыно-Болгарскую границу. Советских солдат болгары осыпали цветами, угощали фруктами, славили их. Во взводе управления и связи дивизии Алексей Иванович познакомился с болгарским солдатом Методи Витановым. Методи восхищался богатырской силой Алёши, который танцевал, кружа на своих плечах болгарских солдат. Алёша был рослый, плечистый, с русым чубом, синими глазами и весёлым нравом…

В 1957 году в Пловдиве решили поставить памятник советскому солдату-освободителю. 17-метровая статуя оказалась похожа на Алексея Ивановича так сильно, что его болгарский друг Методи Витанов однажды написал на постаменте: «Альоша». Написано было мелом, но с тех пор каменного воина никто иначе не зовёт.

В 1982 году Алексей Иванович поехал в гости к болгарам. О тех днях он вспоминал, посмеиваясь: «Встречали как министра. В Пловдиве вся площадь была запружена людьми, хор пел песню. Мне сказали, что я – символ дружбы двух народов. Ну, символ, так символ». 

В мирное время Алексей сеял, пахал, убирал урожай, готовил сельхозтехнику к работе на полях, руководил цехом на Овчинниковском мотороремонтном заводе, был экспедитором, словом, всегда был там, где необходимы были его опыт, навыки, знания, смекалка, богатырская сила. 

Алексей Иванович Скурлатов ушёл из жизни 3 ноября 2013 года. Его младшее поколение изучает родовое древо, гордится своим легендарным прадедом, а песня «Алёша» стала семейным гимном. Эта песня была и гимном болгарского города Пловдив.

Михаил Тимофеевич Калашников (1919-2013) родился в селе Курья Алтайского края в семье, приехавшей с Кубани по Столыпинской переселенческой реформе в 1912 году. Он был 17-ым ребёнком из 19-ти их детей, но лишь восьмым – из выживших.

Мощь его изобретательской одарённости была фантастической: «Видимо, так уж устроена у меня голова, что ей всё время хотелось что-нибудь усовершенствовать». За годы службы в армии М.Т. Калашникова разработал инерционный счётчик для учёта количества выстрелов из танковой пушки, приспособление к пистолету ТТ для повышения эффективности стрельбы через щели в башне танка, а из обычного будильника создал прибор для учёта моторесурса танкового двигателя! За последнее изобретение командующий Киевским военным округом генерал Г.К. Жуков наградил Калашникова именными часами. Изобретателю было всего двадцать лет!

При получении Ленинской премии М.Т. Калашников сказал: «Я, наверное, конструировал бы технику, облегчающую тяжёлый крестьянский труд. Но Отечественная война повернула меня в другую сторону. Немцы виноваты, что я стал военным конструктором». 

С 1949 года начался массовый выпуск автомата Калашникова на Ижевском машиностроительном заводе. Автомат получил название «7,62-мм автомат Калашникова образца 1947 г. (АК)», а М. Калашников – Сталинскую премию I степени. С тех пор М.Т. Калашников работал на Ижевском машиностроительном заводе (ныне – «Концерн «Калашников»). Он и сам работал как пулемёт, обоймами выдавая новые и новые разработки оружия: ручные пулемёты, охотничий самозарядный карабин «Сайга» – более сотни образцов боевого оружия. Здесь же работает и его сын, Виктор Михайлович.
Он кавалер ордена Святого Андрея Первозванного, учреждённого Петром I и вручавшегося только членам царской фамилии. В новейшей истории России Калашникову он был вручён под номером два (после академика Лихачёва). 
А серебряная Ника у него – под номером семь: под первым номером её получил Папа Римский. Ему было присвоено звание Героя России, а в рамках российской премии «Национальный Олимп» – титул «Человек-легенда».
23 декабря 2013 года автоматы его конструкции последний раз салютовали своему создателю в подмосковных Мытищах на Федеральном военном мемориальном кладбище, где покоятся россияне, имеющие особые заслуги перед Родиной. Там в Национальном пантеоне Героев со всеми воинскими почестями заступил на вечную доблестную вахту и генерал-лейтенант М. Калашников.

В годы войны на Алтай были эвакуированы многие театральные труппы и другие профессиональные художественные коллективы. Они включились в творческую жизнь местных организаций, став для них высокой школой профессионального мастерства. Например, в Барнауле в 1941-42 годах открывал сезон эвакуированный из Днепропетровска русский драматический театр, с марта по осень 1943 года здесь был московский Камерный театр под руководством А.Я. Таирова, в Славгороде – Ворошиловградский русский драматический.

Московский Камерный театр – один из самых легендарных в истории русского театрального искусства. Он был основан в 1914 году режиссёром Александром Яковлевичем Таировым на идеях эстетической независимости театра как вида искусства. Он стремился к синтетическому творчеству, воспитанию актёра как виртуозного мастера для всех видов театральных постановок. «Примой» театра А. Я. Таирова была Алиса Георгиевна Коонен, вошедшая в историю как уникальная и неподражаемая советская трагедийная актриса. Гармоничное сочетание её актерской индивидуальности с талантом А.Я. Таирова снискало театру поистине мировую славу.

Труппа прибыла в эвакуацию в малочисленном (особенно в мужском) составе. В некоторых спектаклях одному актеру приходилось играть по две роли. А.Я. Таиров постоянно писал обращения в Комитет по делам искусств, добиваясь разрешения пополнить труппу. В начале сентября 1942 года было объявлено об открытии в Барнауле школы-студии Камерного театра для подготовки новых кадров. В канцелярии Крайдрамтеатра ежедневно шла запись желающих на приемные испытания, которые состоялись в несколько туров. К испытаниям допускались «лица обоего пола в возрасте от 16 до 30 лет, окончившие семилетку». Разрабатывались учебные программы и планы, формировался состав педагогов из числа ведущих мастеров Камерного театра. 5 октября 1942 года состоялось зачисление 30 студийцев, среди которых оказался молодой барнаулец Б. Вахрушев, впоследствии ставший известным на Алтае деятелем культуры. Общее руководство студией осуществлял А. Я. Таиров. Таким образом, Камерный театр Таирова не только своими актёрскими силами, столичным репертуаром и талантливыми спектаклями значительно усилил уровень театральной культуры Алтая, но и заложил основы театрального образования в городе и крае.

Летом 1942 года в Барнаул по приглашению А. Таирова приехал К. Г. Паустовский. Им была задумана пьеса для Московского Камерного театра. По просьбе режиссёра, главную роль в ней писатель создавал для А. Г. Коонен. Работа над пьесой и спектаклем началась в Белокурихе.

Главным вдохновением зимы 1943 года стала работа театра над новым спектаклем о Великой Отечественной войне. В Барнаул на имя А.Я. Таирова пришёл пакет из Ленинграда с рукописью от его друга и драматурга В. Вишневского – пьеса «Раскинулось море широко». Чтение и обсуждение новой пьесы состоялось в январе 1943 года в редакции «Алтайская правда». Музыку к спектаклю писали ленинградские композиторы, но в Ленинграде наступила вторая блокадная зима. А. Я. Таиров понимал, что готовой уже музыке в далёкий Барнаул не прорваться. Он едет за помощью в Новосибирск и возвращается с молодым композитором Г.В. Свиридовым.

Свои спектакли и концерты Камерный театр давал не только на стационаре, но и в барнаульских госпиталях, воинских частях, в районах края во время уборочной страды. Артисты театра руководили самодеятельностью красноармейцев, концертные бригады театра выезжали на фронт. Не счесть благодарственных писем, которые поступали в адрес Камерного театра от зрителей его удивительных спектаклей и концертов.

За время работы в Барнауле театр дал 273 спектакля, которые посмотрели более 176 тысяч зрителей. Двадцать спектаклей и концертов артисты сыграли в фонд обороны, собрав в общей сложности 256 тысяч рублей. 100 тысяч рублей театр внёс в фонд постройки эскадрильи «Алтайский истребитель» и 65 тысяч – на подарки ленинградцам и фронтовикам, за что был удостоен благодарственного письма от И. Сталина.

Влияние Московского государственного Камерного театра заметно сказалось на театральной жизни Алтая, центром которой театр являлся в годы Великой Отечественной войны.

С 1941 года на Алтае происходит перестройка художественной деятельности на военный лад. Не только промышленность, но и творческая деятельность музыкантов, писателей, художников быстро перестроилась на военный лад. Большая группа творческой интеллигенции Алтая в первые месяцы войны ушла на фронт. Другие помогали фронту в тылу, выезжали с концертами на передовую. Так, например, значительная часть коллектива Алтайского краевого театра драмы ушла на фронт, и далеко не все вернулись после победы. Оставшиеся актёры организовали концертную бригаду, которая дала более 100 концертов на передовой. Актеры давали спектакли в фонд фронта, перечислив 140 тысяч рублей в советский фонд обороны.

Подобные факты были во всех регионах СССР. После войны задача всенародного утверждения идеи социализма была решена окончательно и бесповоротно. Стремление к Победе стало тем естественным стимулом, который сплотил разные народы Сибири, Алтая и всего Советского Союза, а сам по себе факт победы в столь затяжном испытании стал залогом формирования глубочайшего, искреннего патриотизма, энергией которого страна жила ещё потом не одно десятилетие.

Уже в сентябре 1941 года в край приехало в эвакуацию более тридцати столичных художников. Они открыли при газете «Алтайская правда» «Мастерскую агитплаката». Выпуски «Агитокон Алтайского края» выставлялись для всеобщего обозрения, рассылались подписчикам. Плакаты на темы военного времени выпускались оперативно, художники зачастую работали и ночью. Их силами были проведены четыре выставки, на которых было представлено свыше трёхсот работ. В живописи и скульптуре преобладали портрет – образы бойцов Красной армии, батальный жанр, пейзаж, в графике – политический плакат.

Среди эвакуированных художников выделялся Альфред Эберлинг. В 1924 году он победил в конкурсе на изображение Ленина и стал автором его портрета на советских купюрах 1937 года. В собрании Государственного художественного музея Алтая хранится восемь его работ, в том числе и «Алтайский пейзаж».

Станковые картины алтайских художников этих лет изображают героев тыла и фронта, представляют композиции о трудовых буднях рабочих и колхозников. Художники работали в госпиталях, делали зарисовки с натуры. После войны состав Союза художников значительно обновился. Трагические события войны завершили то, над чем не одно десятилетие трудились партийные и государственные идеологи: произошло единение народа, была сформирована система культуры Алтая и всего Советского Союза в целом, основанная на идее патриотизма и созидания.

Алтайские писатели о войне

Тема Великой Отечественной войны является одной из ведущих и значительных тем в творчестве алтайских поэтов и писателей. Самоотверженность русских людей, обеспечивающих победу на полях сражений и в тылу, героизм русских солдат отражены на страницах множества прозаических и поэтических произведений поэтов и писателей Алтая. Лирическое чувство боли и сопричастности к трагическим годам войны сопровождает художественные образы произведений о войне. 

Эти стихи нельзя сравнивать с утонченной русской и зарубежной романтической поэзией. У них разные цели, разные средства, возможности, образы, язык… Военное искусство имело ярко выраженную функциональную, воспитательную направленность. Отсюда простота (а порой – и откровенная примитивность) ее слога, прямолинейность идеи, выраженной через сюжетную повествовательность содержания и намеренная облегченность формы. В полевых условиях, когда все решали минуты и мгновения, быстрота усвоения проблемы имела принципиальное значение. 

…И были офицеры склонны,

с какими воевал я рядом,

строку приравнивать к патрону,

четверостишие – к снаряду… (М. Юдалевич)

В рассказе «Две встречи» М.И. Юдалевич запечатлел свой фронтовой опыт работы корреспондентом военной газеты:

«В то время в нашей газете «За Родину» я вел раздел «Говорит Иван Боек». Старшина Иван Боек, хотя по званию и был выше Василия Теркина, приходился ему только бедным родственником. Он незатейливо беседовал с бойцами «О том, как граната спасала солдата», «О дружбе на военной службе», рассказывал «Случай редкий в ночной разведке» или затрагивал бытовые темы: «Старшина Иван Боек получил сухой паек». Стихи были наивны, риторичны, лишены обобщений. Позже, думается, я написал и кое-что получше, но никогда у меня не было ощущения такой тесной связи с читателем и необходимости поэтической работы. В редакцию приходили письма, адресованные Ивану Бойку. Солдаты давали оценку написанному, просили, а чаще требовали что-то изменить, поправить, подсказывали темы».

Особым «спросом» пользовалась на войне лирика – и музыкальная, и поэтическая. Она будила душу, будоражила сердце и заставляла солдата еще крепче держаться за крошечный ненадежный островок с простым, но беспредельно дорогим названием «жизнь».

Вообще, фронтовое творчество было сродни фольклору. Не всё написанное по горячим следам военных событий успевали издавать. Многое существовало в устной форме, передаваясь по памяти, обрастая новыми подробностями и изменялось порой до неузнаваемости. Пустого словоблудия  и демагогии фронтовая жизнь не терпела, а вот меткое, точное слово ценилось на вес золота. Плакатные, краткие, рифмованные строки легко ложились на память.

Свойственный М. Юдалевичу с юных лет искренний интерес к людям, профессиональная наблюдательность педагога-литератора и военного корреспондента позволяли ему даже на фронте видеть и подмечать тонкие нюансы человеческих отношений, а природное чувство юмора и жизненное кредо поэта-лирика позволяли обратить жизненную драму в лёгкую грусть, меткой шуткой снимая с ситуации осложняющий её трагизм:

Боец покинул медсанбат,

Вернулся вновь на оборону.

Но стал задумчивым солдат,

И часто ходит к почтальону.

– Ты что-то, парень, загрустил? –

Спросил товарищ осторожно.

– Да, видишь, руку залечил,

Но в сердце ранен безнадёжно!

Война – это сложная и тяжёлая жизнь, в которую люди были «выдернуты» из привычных условий. На войне жизнь тоже оставалась жизнью, суть которой заключается в «отношениях» – с близкими и далёкими, приятными и не очень; те же проблемы, что и в мирных условиях, только более острые – жизнь, чувства, спрессованные в дни и минуты встреч и расставаний (чаще всего – навечно). Это та же семья, в которой почти ежедневно меняется состав, но точно так же приходится считаться и с привычками, и с особенностями характера друг друга, и выручать в трудный момент, несмотря ни на что, рискуя собственной жизнью... 

Фронтовик-доброволец, прошедший всю войну с первых месяцев до последних дней, М.И. Юдалевич считает делом своей чести сохранить память о войне у поколения, которому посчастливилось строить свою жизнь в мирных условиях. Многие из этих стихов написаны в 70-80-е годы. 

Годы меняют людей, историю, названия. Сегодня ушла необходимость прямолинейного назидания и идеологической одномерности. Изменилось и обращение к фронтовикам. Их все чаще почтительно величают «ветераны». Судьба ветеранов и инвалидов войны в многочисленных юридических документах советского времени оговаривалась специальными Указами. Но это – Большая Политика. А в жизни не всё было так однозначно. 

В одном из восьмистиший Марка Юдалевича эта значительная и сложная социальная проблема выражена несколькими ёмкими фразами:

Забывается всё. Женихов позабыли невесты.

И дома поднялись, заслоняя разрушенный кров. 

Забывается всё. И на поле сражений известных

пастухи выгоняют коров.

И самим ветеранам нет-нет да покажется странным,

что они – ветераны, что были когда-то в боях.

Забывается всё. Только старые раны

болят.

В стихотворениях М.И.  Юдалевича (цикл «Шла война») отражены картины войны и мира, психологические особенности поведения русского солдата на полях сражений. В стихотворении «Начало» создан контраст мирной тишины и горящего военного горизонта. В стихотворении «Друзьям» показана связь времен, трагедия потери друзей на войне. Образ пленных немцев на Алтае создан в стихотворении «Завоеватель». Патриотическое чувство, любовь к Родине, вопрос о судьбе и значении России, неоднозначность картин быта, истории отражены в стихотворении «Россия». И, наконец, создан образ победы и ее великое значение в судьбе России («Весна сорок пятого»). Связь времен, память пережитого, оставившая неизгладимый отпечаток в душе и сердце отражена в стихотворении «Одна секунда из четырех лет войны»:

Говорят - прошедшего не троньте,

но тяжелый неизбывен след.

Испугаться не успел на фронте,

только вздрогнул через много лет.

В стихотворении «У Барнаульского мемориала» пронзительно ощущение не утихающей боли от потери друзей:

Кто был на ней, на той войне большой,

тот знает – пусть не писано в уставах –

как часто гибли чистые душой,

как в самых лучших целил град кровавый.

Киноискусство на Алтае
Послевоенные годы стали устойчивым периодом в развитии Алтая. Были приняты генплан Барнаула и генплан Бийска. В 1950-70-е годы создана единая система железных дорог на территории края. За период 1951-1956 годов происходит создание краевых организаций Союза писателей, Союза архитекторов, Союза театральных деятелей России, Барнаульского телецентра. Появляются квалифицированные историки искусства (Л.И. Снитко, В.И. Эдоков). Снова возрождается интерес с краеведению, местной художественной культуре. С 1947 года начинает выходить альманах «Алтай», открывается Алтайское книжное издательство. Первой художественной книгой местного издательства становится сборник стихов «Друзьям» участника Великой Отечественной войны Марка Юдалевича.

Заметные преобразования в художественном творчестве Алтая происходят в 1950-60-е годы. Бурное градостроительство способствовало развитию монументально-декоративного искусства в культурных и промышленных центрах региона. 

В искусстве Алтая утверждается тенденция к монументализации и формированию особого художественного стиля: масштабность и статичность композиции, лаконизм художественного языка, некоторая огрублённость форм выделяются как типологические особенности так называемого «сурового стиля». Это был период зрелого социализма, своеобразный Советский классицизм (или «сталинский ампир»), когда идея построения коммунизма стала естественной составляющей мировоззрения и духовным основанием культуры всего советского народа. Идеализированные художественные образы противопоставляются несовершенству реальной жизни. В сознании большей части населения преобладает идеологическое «двоемирие»: художественный образ социализма значительно отличался от реальных условий окружающей жизни. Произведения этих лет создавались в чётко определённых границах «дозволенного» в искусстве и в художественных промыслах, имели, прежде всего, воспитательные задачи.

Основной темой искусства мирного времени становится человек труда. Художники Алтая создают бесчисленные портреты рабочих, отражающие не только их индивидуальные особенности, но и типичные черты трудового человека. Чаще всего они представляют образы людей революции, рабочих, пограничников, молодёжи.

К 1970-м годам в культуре Алтая отмечается повсеместное распространение изобразительного искусства в таких уголках, где недавно и представления не имели о профессии художника. Рождаются сельские картинные галереи, широко развиваются художественное образование и художественная самодеятельность. Произведения отличают общие черты – партийность, народность, опора на принципы гуманизма. Они утверждают красоту социалистической действительности, могучую силу свершений свободного творческого труда, рисуют богатый мир целеустремленной, цельной человеческой личности. В историческом и историко-революционном жанре представлены две тенденции: одна тяготеет к простоте и документальности, другая проявляется в эмоциональной образности, в передаче духа времени в романтической манере.

В советском искусстве постепенно изменилось само понятие документализма. На сценах театров, на экранах кино и на телевидении, в литературном творчестве ведущее положение постепенно приобретает точно документированный факт. Документальные журналы перед киносеансами, целый спектр документальных телепередач, развитие культурно-исторической публицистики сохраняют и развивают главную задачу сибирской культуры зрелого социализма, культуры классического типа: показать человеку сложившийся идеал и направить все средства для его воплощения в жизнь. Образ ответственного за судьбу своей страны и народа советского человека представал в этих документальных зарисовках в разных ипостасях: и как талантливый труженик, и как добропорядочный семьянин, и как инициативный работник, и как одаренный ученый, но более всего в нем подчеркивается преданность и самозабвенное служение идее советской культуры.

Особый резонанс получает развитие киноискусства на Алтае в силу появления здесь ряда актёров и режиссёров, составивших мировую славу этого вида творчества. 

Иван Александрович Пырьев (1901-1968) родился в селе Камень (ныне город Камень-на-Оби, Алтайский край). «Трактористы», «Свинарка и пастух», «Кубанские казаки», «В шесть часов вечера после войны» – эти бессмертные «киношлягеры» знают и любят далеко за пределами России! Но далеко не всем известно, что центральная фигура советского киномира, кинорежиссёр, сценарист, актёр Иван Пырьев, отдавший сорок лет жизни служению киноискусству, имеет самое непосредственное отношение к Алтаю! «Я родился в Сибири, на большой судоходной реке Обь, в селе Камень», – пишет он в первых строках своей автобиографической книги. Эпизоды своего фильма «Сказание о земле Сибирской» он снимал в родных местах; в 1962 году по приглашению Алтайского крайисполкома организовал для жителей края кинофестиваль. Народный артист СССР, шестикратный лауреат Сталинской премии – наш «звёздный» земляк. 

Он жил в старообрядческой семье деда Осипа Комогорова, с ранних лет помогал по хозяйству, был пастухом. Потом оставил дом, ушёл скитаться по городам и весям. Работал поварёнком, продавал папиросы, газеты… Ершистый, упрямый, но трудолюбивый и честный, он на удивление стойко выдерживал удары судьбы. В конце 1915 года Иван Пырьев сел в один из воинских эшелонов и поехал на фронт. Заявил, что у него нет родителей, был оформлен как сын полка и воевал, дважды был ранен, награждён Георгиевскими крестами 3-й и 4-й степеней.

После Октябрьской революции служил рядовым красноармейцем, политруком, агитатором в политотделе. В 1918 году Иван пытался вернуться домой, в Камень, но из-за сложной обстановки в стране смог добраться только до Екатеринбурга. Три года ему пришлось прожить на Урале, где, собственно, и началась его творческая биография.

Желание играть на сцене снова привело его в Москву, в студию Первого рабочего театра Пролеткульта. Иван Пырьев решительно выбирает кино делом своей жизни. Многое ему пришлось делать впервые. Его первой картиной стал самостоятельно снятый в 1927 году фильм «Посторонняя женщина». В 1932 году в кинематограф приходит звук. Пырьеву поручают снять первую художественно-звуковую картину «Конвейер смерти», имевшую невиданный успех! С этого времени его авторитет в кино уже закрепляется навсегда.

Благодаря его титаническим усилиям в 1950-1960-е годы в нашей стране коренным образом изменилась киножизнь: была расширена и переоборудована киностудия «Мосфильм», открыты Высшие курсы режиссёров и сценаристов, создан Союз кинематографистов СССР, открыто Бюро пропаганды советского киноискусства, преобразилась кинопериодика, стали проводится народные кинофестивали и многое другое.

Иван Александрович Пырьев был главным редактором основного печатного органа кинематографистов – журнала «Искусство кино», заместителем председателя Большого художественного совета Министерства кинематографии СССР. Как режиссёр, снял более двадцати полнометражных фильмов, ещё несколько художественных лент созданы по его сценариям. Его труды сопровождал поток государственных наград, которые он получал не штучно, как другие, а по несколько одного вида: помимо шести Сталинских премий и почётных званий РСФСР и СССР – три ордена Ленина, четыре ордена Трудового Красного Знамени, восемь международных премий и дипломов и т.д.

Такая творческая мощь в сочетании с самостоятельностью идеологической позиции не могли не беспокоить руководителей высшего уровня. В 1960 году под благовидным предлогом «омоложения руководства Союза кинематографистов И.А. Пырьева и его сподвижников вывели из состава руководства СК СССР, что стало для него страшным ударом и предвестником завершения его работы в кино.

7 февраля 1968 года, вернувшись со съёмок фильма «Братья Карамазовы», Иван Александрович лёг и умер во сне. Медицинское освидетельствование установило шесть инфарктов, перенесённых на ногах во время работы… Третью серию картины «Братья Карамазовы» закончили Кирилл Лавров и Михаил Ульянов.

Судьба актрисы Екатерины Фёдоровны Савиновой (1926 – 1970), родившейся в с. Ельцовка Алтайского края, была одной из самых трагических в мире кино 50-60-х годов ХХ века. Бог отвёл ей всего сорок три года жизни, но даже за это короткое время она успела завоевать сердца миллионов зрителей и навсегда вписать своё имя в историю российского кинематографа.

Она – простая деревенская девчонка с Алтая – решила во что бы то ни стало покорить столицу! Её мечта сбылась! Конкурс был огромный: из трёх тысяч абитуриентов отобрали сорок человек, а спустя полгода оставили только двадцать. В их числе – Екатерина Савинова. «Чудо, самородок, талант от Бога!» – так часто говорили про Е. Савинову. Ещё студенткой она получает приглашение во МХАТ, но отказывается, поскольку видит себя только на киноэкране. Институт Екатерина окончила в 1950 году, защитив дипломный спектакль «Там, где не было затемнения» на «отлично». 

Первая роль стала для актрисы одновременно и успехом, и проклятьем. В студенческие годы 22-летняя Катя снялась в знаменитом фильме Ивана Пырьева «Кубанские казаки». Она сыграла Любочку, подругу главной героини (Клары Лучко). Уникальная смесь «голливудских стандартов» и яркого типажа русской красавицы! А уж голос! «Ой, цветёт калина!» – запела тогда вся страна. В то время в молодую актрису влюбилось не только полстраны, но и сам всемогущий глава «Мосфильма» Иван Пырьев.

Катя была человеком твёрдых нравственных принципов, которые стали причиной обрушившегося на неё «пырьевского проклятия»: отклонив домогательства режиссёра, она попала в так называемый «чёрный список» актрис, которых глава «киноимперии» снимать запретил. С 1950 по 1963 год актриса перебивалась крошечными эпизодами.

В 1959 году, уже в тридцать два года, устав от нереализованности, она поступает на вечернее отделение вокала в Музыкальный институт им. Гнесиных. И снова – диплом с отличием, восторги специалистов от её мощного, уникального голоса, который, как и сама актриса, не вписывался ни в какие «стандарты». Её приглашают в Большой театр, предлагают выступать с оркестром на эстраде. Она отказывается, но в кино – по-прежнему ничего значимого.

Снятый в 1963 году Евгением Ташковым фильм «Приходите завтра…» стал для Е. Савиновой долгожданным подарком судьбы, однако и его выход на экран сопровождался серьёзными трудностями. Екатерина воспрянула духом, сама придумала имя своей героине, помогала режиссёру создавать ставший бессмертным образ. Чтобы обойти запрет И. Пырьева, Ташков снимал картину не на «Мосфильме», а на Одесской киностудии.

Ещё во время съёмок «Приходите завтра…» актриса тяжело заболела, и болезнь стремительно прогрессировала. Температура, головокружения, тошнота. Обследования ничего не выявили, диагноз поставить не могли, а ей становилось всё хуже, и главное – стали заметны проявления психической неадекватности. Съёмки прервали на год. С тех пор Екатерина в течение девяти лет то и дело попадала в клинику то на два, то на четыре месяца. Наконец, диагноз был поставлен – бруцеллёз (инфекция, передающаяся от животных). Им Екатерина заразилась перед съёмками фильма (выпила парного молока).
Болезнь наступала. Просветления становились всё реже и короче. Однажды, обманув сиделку, Екатерина уехала к сестре в Новосибирск. Там, на станции, 25 апреля 1970 года она бросилась под поезд, как героиня «Анны Карениной», чей монолог она читала на вступительных экзаменах во ВГИК.

Похоронена Екатерина Фёдоровна Савинова в Новосибирске на кладбище в Кировском районе. На родине Е. Савиновой, в селе Ельцовка, в 2011 году открыт её первый и единственный в России музей – филиал Государственного музея искусства, литературы и культуры Алтая (Барнаул).

Сценическое платье Екатерины Савиновой, собственноручно сшитое ею для роли Фроси Бурлаковой, сегодня находится в постоянной экспозиции этого музея в Барнауле.

Василий Макарович Шукшин (1929-1974) пронёсся в нашем неспокойном мире как стремительная комета. В каждом возрасте, в любых делах и обстоятельствах он будоражил своим присутствием всех вокруг, исцеляя от равнодушия, хандры и жизненной вялости.
В семнадцать лет В. Шукшин «ушёл в жизнь». Работал слесарем-такелажником на турбинном заводе в Калуге, на тракторном – во Владимире, на станции Щербинка – разнорабочим ремонтно-восстановительного поезда. В 1949 году призывается в ряды Советской Армии, служит на Балтике и Чёрном море. В 1953 году возвращается в Сростки, работает директором школы сельской молодёжи, учителем.

А потом судьба вдруг круто меняется: поступление во ВГИК (1954) на режиссёрское отделение, первая роль в кино – в фильме «Два Фёдора», первый рассказ «Двое на телеге», первая книга – «Сельские жители», съёмки фильма «Живёт такой парень», который был удостоен главной премии на фестивале в Венеции. К Шукшину приходит всемирная известность.

Он страстно, с упоением любил жить: «Я – сын, я – брат, я – отец... Сердце мясом приросло к жизни. Тяжко, больно – уходить». В его произведениях рассыпаны щедрой рукой крупицы самооткровений, когда вдруг что-то прояснилось в понимании жизни: «Те, кому я так или иначе помогаю, даже не подозревают, как они-то мне помогают!».
В 1956 году состоялся дебют Шукшина в кино: в фильме Герасимова «Тихий Дон»  он сыграл в крошечном эпизоде – изобразил выглядывающего из-за плетня матроса. С этого матроса и началась кинематографическая судьба Шукшина-актёра.

Во время учёбы во ВГИКе в 1958 году Шукшин снялся в первой своей главной роли в фильме М. Хуциева «Два Фёдора«. Первая книга Шукшина – «Сельские жители» вышла в 1963 году в издательстве «Молодая гвардия». В этом же году он начинает работать режиссёром на киностудии имени Горького.

В 1963 году в журнале «Новый мир» были опубликованы рассказы: «Классный водитель» и «Гринька Малюгин». По их мотивам Шукшин написал сценарий своего первого полнометражного фильма «Живёт такой парень«. Съемки картины начались летом того же года на Алтае и были закончены в 1964 году. В главной роли снялся однокурсник режиссёра по ВГИКу Леонид Куравлёв. Фильм получил хорошие отклики публики. На режиссёрскую манеру Шукшина, сдержанную и немного простодушную, обратили внимание специалисты.

В 1969 году за заслуги в области советской кинематографии Шукшин удостоен звания заслуженного деятеля искусств РСФСР.

1973-1974 годы стали очень плодотворными для Шукшина. Вышел на экраны его фильм «Калина красная», получивший первый приз ВКФ. Опубликован новый сборник рассказов «Характеры». На сцене Большого драматического театра готовилась постановка пьесы «Энергичные люди» – режиссёром Товстоноговым. В 1974 Шукшин принял приглашение сниматься в новом фильме Сергея Бондарчука.

Василий Макарович Шукшин скоропостижно скончался в период съёмок фильма Бондарчука «Они сражались за Родину« 2 октября 1974 года, на теплоходе «Дунай». Первым обнаружил его близкий друг Георгий Бурков. Похоронен Шукшин в Москве на Новодевичьем кладбище.

Именем Шукшина названы улица и Театр Драмы в Барнауле. А с 1976 года на его родине в селе Сростки проводятся Шукшинские чтения.

Премии и награды:

· Заслуженный деятель искусств РСФСР.

· 1964 – Живёт такой парень (фильм) удостоен первой премии на Всесоюзном кинофестивале в Ленинграде и главной награды XVI Международного кинофестиваля в Венеции – «Золотой лев Святого Марка». 

· 1969 – Государственная премия РСФСР им. бр. Васильевых – За художественный фильм «Ваш сын и брат».

· 1967 – Указом Президиума Верховного Совета СССР Василий Шукшин награждён орденом Трудового Красного Знамени. 

· 1971 – Государственная премия СССР — за исполнение роли в фильме С.А. Герасимова «У Озера».

· 1974 – Калина красная (фильм) – первая премия на Всесоюзном кинофестивале.

· 1976 – Ленинская премия – за совокупность творчества (посмертно).

Осенью 1974 года на съёмках фильма «Они сражались за Родину» В.М. Шукшин внезапно ушёл из нашего мира – тихо и неожиданно.
Летом 1975 года писатель Иван Кудинов предложил проводить Шукшинские чтения на родине Василия Макаровича в Сростках. Идея была одобрена. Первые Шукшинские чтения состоялись в июле 1976 года. Сегодня они стали поистине всенародными.

Только в первые дни после его смерти, в квартиру Шукшиных в Москве и в Комитет по кинематографии пришло свыше 160 тысяч писем от людей, потрясённых внезапным уходом из жизни могучего человека, писателя, актёра и режиссёра. На его могиле на Новодевичьем кладбище среди цветов и кистей красной калины оставляли открытки, листки из тетрадей и блокнотов со словами прощания.

В.М. Шукшин – Заслуженный деятель искусств РСФСР, хотя неофициально давно стал Народным артистом, и Народным Героем, духовным наставником для своих почитателей, сверяющих по его образам и идеям жизненные ориентиры собственного пути.

Валерий Сергеевич Золотухин (1941-2013) родился на Алтае в селе Быстрый Исток 21 июня 1941 года. На следующий день началась война... Как у всех детей военного времени, здоровье было слабеньким. К этому добавилась трагическая случайность. Шестилетним мальчиком Валера в детском саду упал из окна второго этажа, повредил ногу и оказался в больнице. Детство на костылях – это самые яркие его впечатления тех лет. Повреждённая нога была на шесть сантиметров длиннее здоровой и сильно болела. Можно было замкнуться в себе, сетуя на судьбу, но он предпочёл с ней спорить.

После окончания школы Валерий Золотухин отправляется в Москву поступать в театральный институт. Остановиться в столице было негде, и Валерий ночевал на скамейке рядом с ГИТИСом. Утром так и предстал перед приёмной комиссией: немытый, непричёсанный, в помятой одежде. Члены комиссии смогли разглядеть в нём и будущего Бумбараша, и участкового из «Хозяина тайги», и много других незабываемых кинообразов, которые позднее воплотит В. Золотухин на большом экране.

Жизнь Валерия Сергеевича не была гладкой никогда. С самого детства он словно бросился в пучину испытаний, в водоворотах которой порой завихрялись ещё более жёсткие судьбоносные «пороги». Так, например, особенно крупные испытания выпали на его долю в семье и в театре в 1980-е годы: тяжёлая болезнь жены, смена руководства театра из-за отсутствия Ю.П. Любимова, новые сложные отношения с коллегами по актёрскому цеху. Валерию Золотухину хватило сил не отступить от принципов, не изменить себе и делу. В семье помогли одолеть беды ответственность и любовь, на работе – творчество и чувство товарищества, забота о судьбе своего художественного дома: «Театр должен жить!» Это качественно новый период становления личности и актёра В.С. Золотухина.

Песни разных авторов в исполнении артиста становились шлягерами. Так, особую популярность получила исполненная им песня «Ой, мороз, мороз» в фильме «Хозяин тайги». Были и другие песни, и множество ярких и популярных фильмов…

Его контакты с Алтаем в последние годы жизни значительно окрепли и расширились. Он становится частым гостем на Шукшинских чтениях, у себя в родном Быстром Истоке, принимает должность художественного руководителя Государственного молодёжного театра Алтая в Барнауле, который сегодня носит его имя. 

30 марта 2013 года В.С. Золотухин покинул этот мир. Похоронить себя он завещал в родном селе на Алтае: хотел вернуться «на Исток-речушку к детству своему».

Из истории  городов Алтайского края

Барнаул – маленький Петербург

История Барнаула, начавшаяся во времена царствования Петра I, является ярким примером и результатом его новаторской деятельности. При этом неутомимом строителе нового государства Россия вела кровопролитные войны за выход к морю. Для войн требовалось много металла, в это же время в обиход вводится медная монета – возникает крайняя необходимость добывать свою медь, железо, золото, серебро. Царь, направляя рудознатцев на поиски руд в сибирскую глушь, издавал указы: «За объявление руд от великого государя будет жалованье, а за сокрытие – горькое битье батогами и яма». Одновременно с этим Петр 1 старался приставить к рудному делу самых энергичных людей. Одним из них был Демидов, точнее Никита Демидович Антуфьев, в прошлом тульский кузнец. Никита Демидов возглавил железоделательное производство на Урале, перепоручив его затем своему сыну – Акинфию. После смерти отца Акинфий Демидов становится полноправным владельцем всех «сибирских заводов».

В 1726 году А.Н. Демидов получает монопольное право на строительство металлургических предприятий в Верхнем Приобье. Первый на Алтае вододействующий Колывано-Воскресенский завод был построен в 1728-29 годах на реке Белой и в сентябре 1729 года завод  дал  металл. В 1736 году Демидов начинает строительство второго медеплавильного завода, на притоке Оби – реке Барнаул. Завод был построен к лету 1744 года – были возведены 6 печей для получения «черной» меди (полуфабрикат) и 3 горна для ее очистки. 

В 1740 году по инициативе начальника горных заводов Урала и Сибири начинается строительство нового, более мощного, чем Колыванский, завода в устье реки Барнаулки. В 1744 году Барнаульский завод дал первую плавку. 

В 1742 году к строящемуся заводу приписали по 100 дворов крестьян Кузнецкого и Томского уездов. С 1747 года весь Колывано-Воскресенский горный округ принадлежит царской фамилии, что определяет особую внутреннюю регламентацию социо-культурного пространства Барнаула, определяющуюся вне действия гражданской власти.

После 1747 года уже Кабинет посылал на Алтай лучших специалистов России. Приехали люди, закончившие иностранные и российские университеты, служба на Алтае была престижной. Специалисты Алтая внимательно следили за передовой наукой и техникой, читали литературу на восьми европейских языках. Кабинет постоянно пополнял прекрасную библиотеку в Барнауле, небольшие библиотеки с технической литературой имелись при каждом заводе или руднике. Вскоре складываются прекрасно подготовленные кадры, способные не только поддерживать производство, но и вносить новшества, осуществлять изобретения.

Из российских ученых необходимо выделить имя Ивана Ивановича Ползунова – создателя первого в мире универсального парового двигателя. Работу над паровой машиной он завершил в 1765 году, но испытать ее ему так и не довелось, Ползунов умер за неделю до пуска. Машина проработала полтора месяца, и после устранения неполадок была приспособлена для подачи дутья в плавильные печи. В дальнейшем не нашлось специалиста, способного устранить конструктивные дефекты, неизбежные при создании новой машины. Поэтому после очередной поломки машина была заброшена, и в 1780 году разобрана на части.

Главной причиной такой судьбы создания И.И. Ползунова, да и ряда других изобретений алтайских специалистов, была незаинтересованность Кабинета в техническом перевооружении заводов. Подневольный и дешевый труд мастеровых и приписных крестьян обеспечивал без всяких излишних расходов на усовершенствование функционирования заводов и рудников. Эти и другие обстоятельства привели к тому, что это гениальное изобретение было забыто и его огромные возможности не реализованы.

Однако, все это  нисколько  не умаляет  величины гения 
И.И. Ползунова, которого Э. Лаксман справедливо охарактеризовал как «мужа, делающего честь своему Отечеству».

Соотечественником и соратником И.И. Ползунова по обустройству алтайских заводов, «талантами подобный Ползунову» (по отзыву чиновников Кацелярии), был выдающийся изобретатель-гидротехник Козьма Дмитриевич Фролов (1726-1800). Происходивший из семьи уральского мастерового, Фролов, как опытный механик, строитель автоматически действующих рудообогатительных фабрик, стал известен еще на Урале. В декабре 1762 года Козьма Фролов прибыл в Барнаул по запросу начальника Колывано-Воскресенских заводов генерала А. И. Порошина. Фролова направили в Змеиногорск для строительства новых обогатительных фабрик. На Алтае Фролов построил три обогатительных фабрики, совершенствуя конструкцию каждой из них. К концу 80-х годов XVIII века создал грандиозный гидросиловой каскад подземных сооружений, позволивший механизировать откачку воды, подъем из рудников и транспортировку руды, другие трудоемкие процессы. На Вознесенском руднике поставил сверхмощную вододействующую машину для откачки воды. О размерах машины можно судить по диаметру водоналивного колеса, достигавшего 18 метров, и способного поднимать воду с глубины 63 метров. Сын К.Д. Фролова, Петр Кузьмич Фролов, станет одним из выдающихся управленцев Сибири, главным командиром Колывано-Воскресенских заводов и Томским губернатором, которого потомки назовут «Сибирским Периклом».

Город-завод находится на полувоенном положении, где существует специальная горная полиция, военный суд, исправительные казармы, гауптвахты, усиленный состав войск внутренней стражи. На заводе сохраняются феодальные порядки, где используется крепостной труд рабочих; осуществляется царская монополия на землю, полезные ископаемые, лес. Это влечет за собой запрет на создание крупных частных предприятий, а также запрет на водворение ссыльных и свободное поселение.

Не случаен такой пристальный интерес Царского Кабинета к Алтайским  заводам. Алтай становится воистину сокровищницей России. Например, в период с 1786 по 1800 годы алтайские заводы давали серебра около 20 тонн в год, в то время, как нерчинские заводы – около 3-х тонн в год, а европейские – 0,16 тонн в год. Алтайская медь содержала в себе примеси золота и серебра, что позволяло чеканить из пуда меди до 25 рублей медной монеты, в то время, как по России обычно из такого же количества медной руды получалось лишь 16 рублей медью.

Барнаул, его застройка – результат огромного труда многих поколений наших соотечественников. Как начиналась застройка Барнаула, хорошо сказано в книге Ивана Германа «Сочинения о сибирских рудниках и заводах», изданной еще в 1797 году: «Около 1730 года Демидов, поселя при речке Барнаулке часть собственных людей, положил первое основание деревни». Но деревня была необходима к главному – сереброплавильному заводу, который был построен по велению Акинфия Демидова. С тех пор завод в течение столетия был основным градообразующим фактором растущего поселения.

С 1790 года начинает работать в Барнауле и на Алтае первый профессиональный архитектор Андрей Иванович Молчанов. Он, посланный начальником заводов Г.С. Качкой в Петербург для обучения архитектуре в Академии Художеств, стал свидетелем рождения прекрасных архитектурных ансамблей в Петербурге – Таврического дворца И.Е. Стасова, Академии наук Д. Кваренги. К бесспорным постройкам А. И. Молчанова в Барнауле можно отнести Горную аптеку, Канцелярию Колывано-Воскресенских заводов, Инструментальный магазин. Все проектирование и строительство на алтайских заводах вплоть до 1824 года велось под его руководством. Затем в город приезжают архитекторы Л.И. Иванов и 
Я.Н. Попов. Они также являлись профессиональными архитекторами, получившими образование в Санкт-Петербурге. Деятельность Л.И. Иванова протекала в Нерчинских заводах. А Яков Николаевич Попов стал автором того великолепного архитектурного ансамбля, который барнаульцы до сих пор называют «уголком Петербурга». Будучи учеником великого Карла Росси, Я.Н. Попов говорил, что надо создавать единую пространственную гармонию улиц и площадей. Все названные архитекторы были приверженцами господствующего архитектурного стиля (классицизма). Создавая свои произведения, они умело ис-пользовали основные принципы этого стиля: пропорциональный строй, систему повторяющихся элементов, тщательность и мастерство отделки деталей, оставаясь при этом самобытными художника-ми. Отдавая должное первым барнаульским архитекторам, нельзя не сказать об инициаторе создания Демидовской площади, поддерживавшего начинания архитектора Я.Н. Попова в создании единого ансамбля Петропавловской улицы, начальнике Колывано-Воскресенских заводов П.К. Фролове (1817-1830). Он уделял большое внимание развитию архитектурно-строительного дела в Барнауле.

В виду своего особого положения Барнаул выступает как крупный культурный центр Сибири. Политика Кабинета в отношении города была направлена на создание учреждений культуры, ориентированных на служащих горного округа, в большинстве своем – интеллигентов, выпускников Петербургских учебных заведений – Университета, Кадетского корпуса и Горного училища (позже Горного института). В первой половине XIX века в Барнауле уже существуют: театр, картинная галерея, военный оркестр, первые в Сибири метеостанция, ботанический сад, научно-техническая казенная библиотека с системой библиотек Колывано-Воскресенских заводов, типография, архив, в 1823 году открывается первый в Сибири краеведческий музей.

Большую часть населения Барнаула (57,08 %) составляли служащие горного ведомства и заводские мастеровые с семьями. Последние должны были иметь хотя бы начальное образование; наиболее прилежные и даровитые получали среднее образование и даже могли быть посланы в Санкт-Петербург для обучения в высшем Горном училище или в Университете. Поэтому на Алтае в каждом заводе или при руднике были частные училища, в том числе, в Барнауле – на 250 учеников; также при Окружном управлении в Барнауле было открыто окружное горное училище и два его практических отделения: заводское – для образования заводских уставщиков и горное – для образования горных уставщиков.

Значительная прослойка технической интеллигенции способствовала формированию элитарной основы общекультурного фона; в то же время отсутствие ссыльных, считавших просветительство одной из главных задач своей деятельности, тормозило развитие народного просвещения. 

О культурных процессах дореформенного (1861) Барнаула с удивлением отзываются современники: «…подобного гостеприимства я не встречал нигде. Все чиновники находятся в хороших взаимоотношениях друг с другом… В обществе – приличный тон. Среди молодых горных инженеров нередко встречаются люди образованные. Многие из них знают музыку. Господа и дамы танцуют… И мне казалось невероятным, что все, чему я был свидетелем, происходит на расстоянии 5 000 верст от столицы. Дамы являлись одетыми в дорогие нарядные платья, сшитые по последней столичной моде. На столе – самые изящные кушанья. Всю обстановку я нашел такой, какой она бывает только в утонченных европейских кругах. Я был поражен тем, что увидел Барнаул таким цивилизованным» [Ледебур, 1829, с. 254]. А П.П. Семенов-Тян-Шанский, путешествовавший по Алтаю в 1856-57 годах и проведший в Барнауле всю зиму 1856-57 годов, наделил Барнаул ёмкой культурологической метафорой: «Общество, всё однородное, состояло из очень хорошо образованных и культурных горных офицеров и их семейств, сильно перероднившихся между собою, а также семейств 2-х-3-х золотопромышленников, отчасти бывших в свое время также горными офицерами. Жили они весело и даже роскошно, но в их пирах не было той грубости, которой отличались оргии членов Главного управления Западной Сибири в Омске. Эстетические наклонности горных офицеров проявлялись не только в убранстве их комнат и изящной одежде их дам, но и в знакомстве как с научной, так и художественной литературой и, наконец, в процветании барнаульского любительского театра, который имел даже свое собственное здание. Одним словом, Барнаул был в то время, бесспорно, самым культурным уголком Сибири, и я прозвал его Сибирскими Афинами (курсив мой – И.Ж.), оставляя прозвище Спарты за Омском» [Барнаул…, 2000, с. 13].

Только после реформы 1861 года в Барнауле появляются ссыльные, что приводит к демократизации культуры (в частности, через активизацию народного просвещения – создание бесплатных школ, библиотек, Народного дома как центра народной культуры). А к концу XIX века, в результате кризиса горного производства (истощение рудных запасов, вследствие этого – перепрофилирование барнаульского сереброплавильного завода на лесопильный), миграции мещанства и крестьянства из центральных областей России – культурные процессы города утрачивают свой элитарный характер. Статус Барнаула понизился с главного центра региона до уровня провинциального центра, однако к концу XIX века город становится торговым центром округа по скупке зерна и других продуктов. Удивительно точная характеристика этим процессам была дана в «Сибирском торгово-промышленном календаре на 1911 год»: «Из мирного и безмятежного «уголка Петербурга», с повадкою не спешащего в делах аристократа, Барнаул становится весьма крупным торговым центром, живым и бойким коммерсантом» [Сибирский торгово-промышленный…, 1911, с. 31]. «Уголком Петербурга» назвал Барнаул Ф.М. Достоевский, трижды побывавший в Барнауле за время ссылки в Семипалатинске.

Весьма показательной для истории культуры Барнаула является закономерность смены архитектурных стилевых доминант, формировавших облик города и, несущих в себе знаковую историко-культурную характеристику.

В конце XVIII – первой половине XIX века в Барнауле градообразующим стилем является классицизм. В этот период Россия становится могущественной империей, сумевшей противостоять натиску бонапартистской империи. Обе державы воплощали свои имперские амбиции в художественных образах классицизма и его наиболее помпезном и декларативном виде – ампире. Но «Русский ампир» отличался от французского более мягким характером. Олицетворением «Петербургского ампира» был К.И. Росси, «он и смягчил своим итальяно-русским вкусом жесткость наполеоновского стиля». (1; 59). Как уже указывалось выше, Я.Н. Попов следует заветам своего учителя, обустраивая далекий сибирский город планомерно и респектабельно. Причем не только жилые и административные здания приобретают стройные классические формы, но и промышленные сооружения оказываются включенными в единое социо-культурное пространство: ансамбль заводского двора был похож на столичную площадь. Ордерные фасады плавильных фабрик, монументальные аркады их стен, обращенные к заводской плотине, напоминали римские сооружения.

Интенсивное освоение Сибири и, в частности, Алтая совпало с Русским Просвещением и созданием Российской Империи в XVIII – начале XIX века. В облике Барнаула, строившегося по образу и подобию столицы империи, эти процессы воплотились в классицистских формах, символизировавших общегосударственные имперские амбиции.

После угасания на Алтае горнорудного производства Барнаул утерял свой статус города-завода, но приобрел славу одного из форпостов международной торговли. И в этот период доминирующим становится так называемый «кирпичный» или купеческий стиль, воплощающий в красном кирпиче фантазии эклектики и модерна.

В период строительства новой «империи» – тоталитарного советского государства – вновь возвращаются классицистские формы, воплощающие свои смысловые константы на новом технологическом уровне сталинского классицизма. Сегодня, на рубеже XX-XXI веков, как и 100 лет назад, Барнаул опять становится купеческим городом. И теперь уже на смену монументальному неоклассицизму сталинской эпохи приходит красно-кирпичный постмодерн.

Бийск купеческий

Большие изменения произошли в городах и селах Алтайского округа в конце XIX века. Улеглась черная угольная пыль, стал исчезать режущий обувь плавильный сок – шлак. Рассеялся ядовитый дым старых плавильных заводов, перестали мастеровые спускаться в жерла рудников. Подводы с углем и рудой сменились подводами с хлебом, маслом, кожами, шерстью, плугами, носилками, жатками; ядовитые дымы – удушливыми кислыми запахами непросушенных кож, свечных заводов и салотопен. В ходу стали такие, ранее почти не употребляемые жителями Алтая слова, как вексель, вклад, текущий счет, баланс. В городе один за другим стали появляться банки. Барнаульские купцы, которые раньше «не ходили дальше простых дробей», стали изучать экономику, иностранные языки, обмозговывать и практически осуществлять различные торговые или коммерческие комбинации.

Специфика развития архитектуры Алтая начала ХХ века в большей степени представлена в г. Бийске по ряду причин. Во-первых, именно в Бийске до революции располагались мастерские семьи Борзенковых, выполняющих заказы по резьбе иконостасов и декора жилых домов, и семьи резчиков Пятаковых. Во-вторых, в предреволюционные годы Бийск оставался крупным купеческим центром Алтая, чему немало способствовало и его расположение на границе «русского Алтая» и на перекрёстке торговых путей. Развитие бийского купечества этого периода оставило в наследство культуре Алтая множество памятников архитектуры: торговые дома купцов Сычёва, Фирсова, Второва, Клевцова, Морозова и других. А в-третьих, катастрофический пожар в Барнауле «освободил» лидирующее место Бийску в ранге купеческих городов Алтая.

Судоходная Бия позволяла бийским купцам осуществлять поставку хлебных товаров и сливочного масла в Англию и Германию. В Бийск приезжали представители европейских фирм, заключали торговые договоры. Импорт масла способствовал развитию маслодельной промышленности. Если в конце XIX в. в Бийском уезде было 6 маслодельных заводов, то в 1909г. их уже насчитывалось 317. Крестьяне объединялись в артели. Электричество в Бийском уезде было привычно еще с дореволюционных времен. Сложившиеся экономические традиции существовали еще в первые годы советской власти. В середине 20-х гг., съехавшись в уездный центр, наиболее толковые артельщики решали вопросы «мирового масштаба», например, как обеспечить высококачественным сыром и сливочным маслом Европу, не оставшись при этом внакладе. Так, за период с 1 октября 1925 г. по 20 апреля 1926 г. масла продано: за границу – 60 тыс. пудов, на внутренний рынок – 8,5 тыс. пудов. Дополнительно реализовано 758 пудов швейцарского сыра (его называли русско-швейцарским) и еще 3 тыс. пудов мелких сыров. Что касается сливочного масла, на Запад шел специальный сорт, так называемое «экспортное», причем в кедровой таре, не только сохраняющей, но и приумножающей целебную силу алтайского горного разнотравья. То есть Бийский уезд был максимально подготовлен к условиям НЭПа, к кооперации: русская артель, совместный труд в ней, договоры, расчеты – это был привычный элемент жизни.

Одними из первых бийские купцы наладили связи с южным соседом – Китаем – на предмет совместной торговли. Это они – бийские купцы – стали первооткрывателями Чуйского тракта, вместо существовавшей до него опасной торговой тропы через Алтайские горы. Благодаря крупнейшим купцам-чуйцам Алексею Васеневу, Николаю Ассанову, Григорию Бодунову были установлены прочные торгово-экономические и культурные связи с Монголией и Китаем. Они знали язык местного населения, были хорошо знакомы с их обычаями, образом жизни, историей, тем самым завоевывая доверие деловых партнеров из этих стран. Купцы-чуйцы внесли немалый вклад в развитие отечественного востоковедения. Они помогали исследователям в снаряжении научных экспедиций, сопровождали их в долгих переходах в качестве проводников и переводчиков, выполняли многие другие виды работ во время торговых экспедиций – вели путевые дневники, писали научные статьи, выполняли поручения ученых. 

Среди двух сотен купеческих особняков и доходных домов, магазинов и банков самое сильное впечатление оставляют два торговых пассажа, принадлежавшие богатейшим купцам Фирсову и Александру Федоровичу Второву. Династия Второвых была признана самой состоятельной  в России начала XX века, владевших сетью текстильных магазинов в Иркутске, Томске, Чите, Верхнеудинске. Им принадлежал первый в России «бизнес-центр», что и по сей день возвышается на Славянской площади в Москве. 

В 1907 году на углу улиц Торговой и Барнаульской на месте «царева кабака» появляется запоминающееся здание торгового Пассажа. Сам 
А.Ф. Второв постоянно проживал в столице и все дела вел из первопрестольной. Среди историков и горожан распространено мнение о том, что Второвский пассаж является копией казино в Ницце, т.к. был спроектирован итальянскими архитекторами в лучших традициях стиля модерн. Но трудно представить изумление строителей, которым А.Ф. Второв приказал начинать строительство огромного здания на месте бывшего болота. Архитектура здания и в сегодняшнее время привлекает внимание – это настоящий дворец с богато украшенными фасадами и угловой башней с большим куполом, возвышающейся над крышей здания. Но Второв не ошибся, вскоре в его магазине не было отбоя от покупателей и торговля, которая велась у стен Успенского храма, приобрела чинный вид.

По описанию современников огромные витрины пассажа освещались электрическим светом, а в просторных залах были представлены лучшие товары со всей Европы. Также в пассаже работала швейная мастерская, в которой за одни сутки могли пошить самое изысканное платье, увиденное клиентом в модных французских журналах.

После революционных событий на первом этаже пассажа расположились многочисленные  магазины и ресторан, а на втором этаже – биржа и гостиница «Деловой двор», которая, в 1926 году приняла семью известных путешественников Николая Константиновича и Елену Иванову Рерихов, отправившихся в Ойротию.

На фоне остальных купеческих особняков особенно выделялось здание пассажа купца Андрея Петровича Фирсова. «Как будто заезжий парижанин оказался в обществе сибиряков, оглядывающихся на заезжего гостя. А тот, случайно оказавшись в столь неожиданном месте, стал центром всеобщего внимания навсегда. Широкие окна пассажа ярко блестят в лучах закатного солнца, явно выделяясь на общем фоне, как бы ожидая своих неспешных покупательниц в парижских платьях и широкополых шляпах начала ХХ века. При строительстве здания Фирсов применил один технологический секрет: по цоколю под окнами первого этажа он распорядился насыпать битое богемское стекло, чтобы оно задерживало влагу, и витринные окна пассажа не промерзали зимой. Что было, конечно, важно для привлечения покупателей» [История Алтая…; URL]. 

В начале двадцатого века в пассаже проводились занятия Алтайского народного университета. Среди прочих, лекции здесь читал и известный алтайский натуралист Виталий Бианки.

          Рядом со зданием Пассажа Второва расположился его собрат – пассаж купца первой гильдии Андрея Фирсова, построенный в 1907 г. В здании также располагались торговые залы, и все приказчики, работавшие в магазине, отличались особым внешним видом – были одеты по последней петербургской моде: в белоснежных манжетах и стильных галстуках в горошек, не смотря на далекую провинциальную городскую жизнь. А по свидетельству, В.Я. Шишкова, даже в селе Алейском (ныне – город Алейск Алтайского края) в магазине бийского купца А.П. Фирсова в «приказчики в воротничках и манжетах, кассирша в модной прическе – все на городской лад» [Краткая энциклопедия, 1994, с. 61

Камень купеческий

Выгодное географическое местоположение города Камень-на-Оби и наличие пристани обусловило бурный рост экономики еще одного алтайского купеческого города (в начале ХХ века еще села). К концу XIX века село Камень было крупным торговым центром Барнаульского уезда Томской губернии – центр скупки и отправки пшеницы, а в начале XX в. и сливочного масла. Алтай был одним из немногих районов, не пострадавших от волны голода и эпидемии холеры тех лет. Именно здесь сибирские пароходчики и торговцы скупали пшеницу и переправляли ее по Оби на север, откуда зерно поступало по железной дороге в Екатеринбург и другие города Урала.

Местные купцы имели обширные торговые связи с российскими и европейскими предприятиями. Наиболее успешными были местные купцы Винокуров и Фальков, которые добились, чтобы в 1912 году по торговому обороту Камень занял 4-е место в Томской губернии, после Томска, Новониколаевска (ныне Новосибирска) и Барнаула.

Одним из известных исторических памятников архитектуры является Дом купцов Винокуровых, которые в 1906 году учредили торговый дом под своим именем – купец Адриан Винокуров вместе с тремя сыновьями. Купцы торговали одеждой, тканью, украшениями и зерном, также занимались и переработкой зерна. Благодаря их коммерческой деятельности, этот небольшой городок стал известнее далеко за пределами Сибири. Как часто было принято в купеческих особняках - на первом этаже дома находились торговые помещения, а на втором этаже было жилье самих хозяев. Построен особняк был в стиле неоклассицизма. Помещения внутри были украшены красивыми карнизами, плафоны – лепным орнаментом. Комнаты Дома купцов Винокуровых отличались высокими полуовальными окнами. 

Хозяева часто проявляли гостеприимство, устраивая вечера музыки, просмотры фильмов, чтение отрывков из пьес Чехова. Особняк был очень притягательным местом для жителей Камня. 

Волшебные краски Алтая

Художники Алтая видели суть происходящих революционных преобразований, но им не сразу удавалось отразить новые идеи в художественных образах. Требовалось время для осмысления и освоения новых форм и нового художественного языка. Да и самих художников из числа местного населения было ещё немного.

В 1918 году на Алтай приезжает художник А.Н. Борисов (1889-1937) и поселяется сначала в с. Чемал, где в 1917 году была создана коммуна алтайских художников. В 1926 году встречается в Барнауле с экспедицией Н.К. Рериха, с которым он был знаком ранее. Умер в 1937 году от сердечного приступа. Из его 600 работ сохранилось около 30, в том числе – в фондах Государственного художественного музея Алтайского края.

Наряду с Г.И. Гуркиным, у истоков пейзажной живописи Алтая стоит А.О. Никулин. Первые уроки рисования он получал в Барнаульском горном училище, создавал декорации к спектаклям в Народном Доме в Барнауле. Учился в Петербурге, Италии, Франции. В 1908 году состоялась его первая персональная выставка, ставшая первой художественной выставкой в Барнауле. На ней были представлены пейзажи Горного Алтая: «Река Кумир. Бучило», «Камни на реке Белокурихе», «Голубой Алтай».

В начале ХХ века на Алтае работают Д.И. Кузнецов – ученик Г.И. Гуркина, продолжатель его традиции (картины «Алтай хмурится», «Рождение Оби» и другие), М.И. Курзин, автор пейзажей и композиций «Кержак», «Степан Разин», портрет учёного-краеведа Н.С. Гуляева, свои творения, посвящённые природе и людям Алтая создаёт художник-примитивист Н.И. Чевалков из с. Улала (ныне г. Горно-Алтайск). Центрами художественной жизни на Алтае в это время были барнаул, Бийск и мастерская Г.И. Гуркина в с. Анос в Горном Алтае. В Аносе часто бывали учёные Томска, Санкт-Петербурга, алтайские писатели Г.Д. Гребенщиков, И.И. Тачалов, В.Я. Шишков, композитор А.В. Анохин.

После революции на Алтае, как и по всей Сибири, быстро и в большом количестве возникали художественные объединения, студии, музеи, профессиональные и самодеятельные театры.

В 1921 году в Барнауле открылся музей живописи в помещении церкви Дмитрия Ростовского. Кроме икон и картин местных авторов при содействии наркома просвещения А.В. Луначарского сюда были доставлены произведения И. Машкова, П. Кончаловского, А. Лентулова, К Малевича, С. Конёнкова и других известных советских художников.

Удивительно переплелись судьбы двух Художников, двух Учеников Г.Н. Потанина: Г.И. Чорос-Гуркина – великого сына алтайского народа и 
А.О. Никулина – первого сибирского импрессиониста.

Почти все, кто посещал в первой четверти ХХ века Горный Алтай, особенно его места, расположенные вдоль Катуни, старались обязательно побывать в селе Анос, чтобы посетить мастерскую самого загадочного сибирского художника Григория Ивановича Гуркина. Особенно гостей и посетителей привлекала сама личность художника: будучи алтайцем по происхождению, один из первых алтайцев, который в совершенстве овладел русской грамотой, и первым получивший возможность учиться в мастерской самого И.И. Шишкина, – уже одно это не просто заслуживало внимания, а было совершенным исключением для его современников. Особенно прекрасная природа, радушный прием в мастерской художника и, наконец, свежие, непохожие, необычайно образные произведения, которые показывал им Гуркин, – все это не могло оставить приезжих равнодушными и в тоже время создавало еще больше легенд о нем.

Творчество Гуркина в художественной культуре Сибири конца XIX века и та роль, которую ему затем пришлось выполнять довольно продолжительное время были вполне естественны для сибирской культуры вообще. Его судьба похожа на судьбы многих талантливых людей, родившихся на Алтае и получивших образование в Петербурге. 

Главная особенность талантливых людей – притягивать к себе другие яркие личности. На жизненном пути Г.И. Гуркина встречалось много интересных людей, становившихся его друзьями и единомышленниками – это знаменитый исследователь Азии Г.Н. Потанин, писатель и исследователь Сибири В.Я. Шишков, писатель Г.Д. Гребенщиков, художник А.О. Никулин и другие представители сибирской творческой интеллигенции. Но настоящим другом, способствовавшим творческому росту Г.И. Гуркина, стал учившийся в то время в Петербурге будущий композитор и этнограф 
А.В. Анохин, первый оценивший потенциал сибирского художника-самоучки и уговоривший его учиться живописи в Петербурге. 

«Нас всех подстерегает случай…». «Случайные» встречи с 
А.В. Анохиным и «Царем русского леса», знаменитым русским пейзажистом И.И. Шишкиным перевернули жизнь Г.И. Гуркина. Оказавшийся в Петербурге в последнее десятилетие XIX века, Г.И. Гуркин, всего за один год, отпущенный ему судьбой, непрестанным трудом развил свой талант и достиг высот мастерства учителя. Доказательством этому служит завершение в 1898 году Г.И. Гуркиным, по просьбе родственников И.И. Шишкина, 800 этюдов учителя, которые трудно отличить от подлинных работ знаменитого пейзажиста.

Однако творческая манера и сюжеты живописи Г.И. Гуркина получили совсем иное, чем у И.И. Шишкина, развитие. Он стал выразителем самосознания алтайцев, представлений о мире этого кочевого народа. Для алтайцев природа – это мыслящая и чувствующая субстанция, дыхание которой ощущается в белоснежной выси гор и темной глубине озер, бешеном беге Катуни и звучании бубна шамана. В творчестве Г.И. Гуркина отразились мифологические представления алтайцев о трехчастной структуре мира – Нижнем, где живут духи, Срединном – миром людей, и Верхнем – где обитают боги. Вода, горы, птицы и деревья в картинах Г.И. Гуркина глубоко символичны, они помогают передать настроение природы и ее характер в зависимости от времени года.

Творчество Г.И. Гуркина исследователи подразделяют на три периода. Первый период с 1890-1905 гг. – это период формирования Гуркина как художника, время определения творческого метода и стиля. Второй период – 1906-1918 гг. – время становления Гуркина как художника-пейзажиста и этнографа. Третий период относится к 1918-1937 гг. – время участия в сибирском областническом движении.

На протяжении всех периодов творчества Гуркиным создавались картины, которые можно объединить по смыслу – они отражают священные для алтайцев объекты: реки и горы.  

I цикл  картин – о реке Катунь. Г.И. Гуркин показывает ее истоки, мощь напора воды весной, неутомимое движение летом и стремление прорвать оковы льда зимой. Река, озеро, вообще вода – это символы Нижнего мира, мира духов, которых почитают алтайцы. 

Река может быть и символом перехода из мира людей в мир предков, потусторонний мир. Это помогают осуществить в согласии с природой шаманы – посредники между мирами. Шаманы привлекают Гуркина на протяжении всей его жизни. Он посвящает верованиям алтайцев картины, который можно отнести к II циклу. 

III цикл картин – горы Алтая.  Недостижимо высокие и таинственные, они манят человека, оживая в картинах Г.И. Гуркина.     

В начале ХХ века Гуркин  совершил поездку по Горному Алтаю, на основе которой он создал в 1906 – 1916г.г. лучшие свои произведения – «Хан-Алтай», «Озеро горных духов (Дены-Дёрь)», «Корона Катуни», «Сосна Аската» и многие другие монументально-эпические и лирические полотна. 

Поездки по Горному Алтаю Гуркин совершал вместе с этнографом А.В. Анохиным, дружба с которым никогда не прекращалась. Многие этнографические материалы они привозили из путешествий по Алтаю, обменивались задумками будущих работ.

Полотна «Катунь весной» (1903) и «Хан-Алтай» (1907) – яркое тому подтверждение. 

Первое полотно посвящено реке Катунь, матери алтайских рек, давнему предмету поклонения у алтайцев. Катунь в зависимости от времени года всегда разная – когда в верховьях тают ледники, вода в ней становится мутно-зеленой, а потом вдруг становится то голубой, то изумрудно-зеленой, то совсем белой. Поэтому с древних времен известно, что Катунь – один  из ярчайших образов народных сказаний, легенд, песен. Не случайно Гуркин построил себе дом и мастерскую не в столице Горного Алтая (Улале), а в селе Анос, который находится рядом с местом, глубоко запавшим в сердце художника. Конечно, одной из основных причин, повлиявших на этот выбор, явилось желание постоянно быть рядом с любимой рекой. 

Гуркин в своих работах стремился выразить единство впечатлений и образов, созданных легендами и преданиями об алтайских горах, где и обитают добрые духи алтайских гор. Алтайцы всегда особо поклонялись горам, обращаясь к ним как к живым существам, их богатства воспринимали как щедрые дары, которыми Алтай одаривает его обитателей за верность. 

В картине «Хан Алтай» Гуркину удалось выразить безграничную любовь алтайцев к своей могучей природе и ощущение монументальности и философичности образа Родины. От чисто пейзажного внешнего соответствия представленного сюжета он пришел к пониманию ее  внутреннего содержания. В основе полотна лежит достаточно широкий ряд этюдного материала, собранного в разное время среди вечных горАлтая. Ее замысел созрел еще в Петербурге. Живописец долго обдумывал композицию, детали изображения, делал эскизы. Работа над холстом продолжалась несколько лет, но только на родине он смог завершить задуманное.

Эпиграфом к картине были взяты слова народной песни:

«Треуголен ты, Хан-Алтай,

Когда взглянешь на тебя с высоты.

Со стороны поглядишь на тебя,

Ты блестишь, как девятигранный алмаз!

Когда же со ската горы окинешь взором тебя,

То, как плеть расплетенная, тянутся хребты твои!»

Картина «Хан-Алтай» демонстрировалась в конце 1907 года на первой персональной выставке произведений Гуркина в Томске. Она имела небывалый по тем временам успех. За две недели экспозицию осмотрело более трех тысяч посетителей. Интерес к творчеству живописца был так велик, что он распродал сто пятьдесят шесть работ из трехсот восьми. И автору было заказано свыше пятидесяти. 

Девятнадцать больших законченных картин, сто двадцать один этюд, девяносто восемь рисунков карандашом и пером – вот плоды творческого труда за несколько лет, с которыми пейзажист выступил на этом «публичном экзамене» перед сибиряками. Об этой выставке пресса писала: «У Сибири появился, наконец, свой художник.... Это была первая по времени сибирская художественная выставка, в полном значении этого определения. Во-вторых, это была цельная выставка, почти с исчерпывающей полнотой изображавшая в красках один из характернейших уголков Сибири – Алтай, его природу и жизнь его жителей. В-третьих, эта выставка демонстрировала во всем объеме дарование художника, сына Алтая, воспевавшего дорогой и любимый край в красках».

Именно картины «Хан Алтай» и «Катунь весной» дали возможность Гуркину заявить о себе, как о первом сибирском художнике-пейзажисте, сумевшему открыть для всей России суровую сибирскую природу. С этого момента можно говорить о том, что Гуркин становится мастером реалистического пейзажа, которому подвластны самые сложные художественные задачи.

Период с 1910-х годов искусствоведы отмечают как расцвет творчества алтайского художника, временем, когда он создает свои наиболее совершенные произведения. В эти же годы художник обращается и к духовному миру земляков, стремиться выразить его в художественных образах сибирской природы. Теперь это самовыражение национального характера через восприятие природы становится авторским художественным почерком. 

Наиболее известной и, по мнению художника, наиболее ценной картиной этого периода можно назвать картину «Озеро горных духов» (подлинник находится в Красноярской художественной галерее, авторские варианты – в Барнауле, Новосибирске, Петербурге и Иркутске).


В народных преданиях воспевалась необыкновенная красота этого хрустального озера. Легенда гласит: стремясь разгадать тайну этой необыкновенной красоты, множество смельчаков погибло на берегах этого озера. Перед их взглядами проскальзывали непонятные призраки, вызывая страшные предчувствия: огромные горы словно сжимали их грудь и голову тисками; в глазах было темно и казалось, что горные призраки приманивают их к себе, переливаясь разноцветными красками. При приближение видение внезапно исчезало, и только голые каменные глыбы окружали со всех сторон. Самые смелые пытались бежать назад от этого озера, но обычно духи их настигали и они погибали по дороге. Лишь совсем немногим удалось вернуться домой, да и то они навсегда лишались сил и здоровья.

Какими же приемами добивается художник такого впечатления? Прежде всего, композиционными и колористическими. В картине все очень лаконично и продумано – все элементы связаны во едино и работают на один образ. Голубая, чуть изумрудная глыба льда на переднем плане не казалась бы такой чистой и сверкающей, не будь рядом берега с выцветшей бурой травой, пятнами нетронутого снега и синевато-коричневого упавшего дерева с обнаженными корнями. Этот контраст форм, цветов, линий придает пейзажу жизненную убедительность, выразительность, эмоциональную взволнованность.

Несмотря на сказочность сюжета, в картине не ощущается нереальности происходящего. Наоборот, оно воспринимается как достоверное изображение горных великанов. Единство в распределении объемов, плавные мягкие, почти неуловимые переходы темных и светлых масс воссоздают правдивую картину природы. Тонка и разнообразна красочная гамма холста, безукоризненна и естественна пространственная глубина, воздушная перспектива). Преобладание холодных зеленоватых, серо-голубых, перламутровых полутонов вполне оправдано как для передачи настроения покоя и размышления, так и для отображения реальной действительности – воды, льда, снега.

О вечной смене поколений, неувядаемости жизни образно рассказывает Гуркин в этюде «Сосна Аската» (1906), внешне напоминающем известные шишкинские полотна. Ученик взялся за излюбленный мотив учителя, но решил его уже по-своему.

Это своеобразный «портрет» сосны-титана в расцвете жизненных сил, изображенной на фоне исполинских деревьев. Одни из них еще не достигли зрелости, другие уже отжили свой век, о чем напоминают засохшие стволы да пеньки упавших под бременем лет великанов. Все изменчиво в мире, все растет, расцветает, а затем уступает дорогу молодости – вот лейтмотив этого лирического пейзажа, полного тихой, светлой грусти. Вечное обновление природы передано художником с подкупающей простотой, искренностью. Свежесть письма сочетается здесь с внутренней полнотой и завершенностью образа.

Третий период относится к годам с 1918 по 1937 г. когда художник работает главным образом в области этнографии. В этот период им выполнены серии рисунков, отображающих быт алтайцев, их культуру, обрядовые сцены. Г.И. Гуркиным исполнено много копий со скальных рисунков, живших на Алтае древних племен, а также собраны рисунки алтайских художников-самоучек. 

Этот период стал последним не только в творчестве, но и в жизни художника. В это время набирает силу «сибирское областничество», идеологом и духовным лидером которого был Г.Н. Потанин. «Сибирские областники» – это представители местной буржуазной интеллигенции, последователи теории об автономии Сибири в экономической, политической и культурной жизни. Они хотели обратить внимание сибиряков на уровень художественной жизни в Сибири, повысить  в их глазах значение литературы, театра, изобразительного искусства, как в столичных городах. И хотя лучшие деятели культуры, выходцы из Сибири, все также должны были для получения образования, совершенствования своего таланта и признания российской публики , уезжать в европейскую часть России, то теперь многие из них предпочитали возвращаться на свою малую Родину, создавая тем самым свою авторскую художественную школу. Особенно много художников собралось в городе Томске. 

 Представители «сибирского областничества» Томска: писатель 
Г.А. Вяткин, профессора университета (Г.Н. Потанин и другие), представители местной интеллигенции сыграли большую и неоднозначную роль в судьбе Г.И. Гуркина. Общество занималось просветительством: устраивало народные чтения, лекции по изобразительному искусству, знакомило население с произведениями сибиряков, заботилось об открытии картинных галерей и общедоступных рисовальных школ в Сибири. Одной из главных своих задач томские «областники» считали объединение разрозненных художественных сил Сибири и стремились привлечь к совместной работе интеллигенцию других городов. По их примеру создаются Общество иркутских художников и Общество поощрения изящных искусств во Владивостоке. И хотя усилия томичей провести общесибирскую передвижную выставку не увенчались успехом, им все же удалось устроить в 1910 году крупные экспозиции произведений Гуркина в Томске, Красноярске и Иркутске. Эти так называемые «Гуркинские недели» явились большим событием в художественной жизни Сибири, настоящим праздником живописи. 

«Сибирские областники» пропагандировали произведения Гуркина, но в 1930-е годы эта, в сущности, просветительская деятельность, стала главной причиной ареста, а затем и расстрела художника.

Жизнь на родине обогатила Гуркина новыми впечатлениями. О его замыслах, высокой требовательности к себе и труду живописца красноречиво говорят строки письма 1911 года, адресованного художником одному из друзей: «Я верю в Алтай, в его будущность. Знаю его народ, его обычаи, его веру, а также и настроение природы... Нужно много работать, чтобы представить голубой и черный Алтай в том виде, как он есть и как его понимают алтайцы. Ведь они его представляют живым, говорящим и смотрящим. Но сумею ли я это передать?.. Я как будто теперь только открыл завесу, которая скрывала от меня Алтай! Теперь только вижу его во всем величии и красоте...».

За свою творческую необычайно плодотворную жизнь Г.И. Гуркиным выполнено более 5000 картин, этюдов, эскизов и рисунков, часть которых находится в Национальном краеведческом музее (Горно-Алтайск), другие разбросаны по музеям Сибири и всего Советского Союза, некоторые работы находятся в частных собраниях. Ряд произведений Г.И. Гуркина представлен в музеях и частных собраниях Франции, Германии, Чехословакии и других странах. Произведения художника позволяют проследить эволюцию его творческой деятельности, путь от прозаического жанра до лирического пейзажа.

Служение искусству было основной целью жизни художника Григория Гуркина. Но это ревнивое служение было не слепым следованием за музами, а являлось глубоко осознанным отношением к искусству, как форме общественного сознания. Гуркин довольно четко понимал назначение искусства в духовной жизни людей. В искусстве он видел средство активного воздействия на людей и общество.

Андрей Осипович Никулин (1875-1945) оказался в Барнауле в детские годы, где с ранних лет вынужден был работать, чтобы поддерживать семью. Случай, когда просвещенные люди обнаружили дар А. Никулина к рисованию, помог убедить отца мальчика отдать его для обучения в Барнаульское горное училище, где он мог развивать свой талант, т.к. там преподавалось рисование. На старших курсах его уже привлекают к созданию декораций для любительских спектаклей, которые ставились в Народном Доме. На одном из таких спектаклей горожанами были собраны средства в пользу юноши, чтобы он мог поехать в Петербург для продолжения обучения. В годы обучения в Центральном училище технического рисования барона Штиглица Андрей Никулин демнонстрирует не только огромное прилежание к учебе, но и замечательные способности. 

В годы учебы в Петербурге формируется круг «сибирского землячества». В художественных кругах А.О. Никулин знакомится с учеником И.И. Шишкина Г.И. Чорос-Гуркиным. А тот, в свою очередь, знакомит молодого художника с А.В. Анохиным, в тот период учеником Петербургской капеллы, и известным ученым Г.Н. Потаниным.  

После окончания училища с отличием он получает пансион на 1 год для продолжения обучения за границей. Обучаясь в Италии, А. Никулин экономит средства, для того, чтобы попасть в Париж, где в это время расцветает удивительное направление в живописи – импрессионизм. 
А.О. Никулин обучается рисованию на пленэре (на открытом воздухе), постигает тонкости мастерства цветопередачи и игры света, изменчивых настроений природы. В 1906 году он возвращается в Барнаул зрелым мастером, которого заслуженно искусствоведы называют первым импрессионистом Алтая. Первыми импрессионистическими опытами художника на Алтае становятся три этюда «Окраина Барнаула», «Последние лучи. Барнаул» и «Барнаул. Вечер». Художник пишет на них одно и то же место, лишь незначительно сдвигая ракурс. Но главное достоинство этих этюдов тонкая передача игры света и воздуха при разном освещении. В 1908 году состоялась первая персональная выставка А.В. Никулина сначала в Барнауле, затем в Томске. Нередко в пейзажах барнаульского периода включены жанровые сцены: образ брата художника за столярной работой в солнечно-сияющий полдень – «Столяр. Петя и Миша»; отдых горожан на фоне вечернего загородного пейзажа «Охотники на привале». Но вскоре художник должен был уехать в Саратов, где ему были предложено преподавать рисование в Боголюбовском училище. В Саратове в этот период складывается яркая творческая атмосфера, в которой формируются таланты художников В.Э. Борисова-Мусатова, П.В. Кузнецова, А.Е. Карева, 
К.С. Петрова-Водкина, А.И. Савинова и других; устраиваются выставки известных художников: В.Д. Поленова, А.Н. Бенуа, А.Е. Архипова, 
И.Е. Репина, А.И. Куинджи, Н.Н. Ге, И.И. Бродского, А.М. Корина и других.

В период жизни в Саратове, начиная с 1909 г. А.О. Никулин ежегодно на несколько месяцев выезжает в Горный Алтай к Г.И. Гуркину в с. Анос, где с упоением рисует виды Алтая. В этот же период проявляется и литературное творчество художника. Алтай вдохновлял обоих художников не только на написание удивительных пейзажей, но и на возвышенное слово. В 1915 году А.О. Никулин публикует рассказ  «Кужего-Таш. Из дорожных впечатлений». Ярким образным языком художник живописует природу и передает свои мистические впечатления от древнего тюркского изваяния, которое алтайцы называют Кезер или Кöжöго-Таш. Искусствоведы считают, что иллюстрацией к рассказу могла бы послужить картина  «Алтай. Гроза на озере», очень эмоционально, декоративно передающая впечатления художника от разыгравшейся непогоды, описанные в начале рассказа. Но подлинным источником  литературного вдохновения художника является Изваяние Кезер, стоявшее в Курайской степи (ему посвящена картина 
Г.И. Чорос-Гуркина «Кезер»). Сейчас это изваяние хранится в Национальном музее Республики Алтай им. А.В. Анохина. 

Алтайские пейзажи – это целое направление в творческой биографии художника. Натурные эскизы: «Чемал. Гроза», «Белокуриха во время лесного пожара», «Серый день Белокурихи» (все 1910 г.); «Долина реки Каргон» (1909-1914) поэтичны и красочны. 

В работах «Катунь с горы Ит-Кая», «Речка Бай-Джера» (обе 1909-1910 гг.) искусствоведы находят влияние пейзажей Г. И. Гуркина, удивительного алтайского художника, в чьем творчестве классическая русская живописная школа обогатилась мистическими ощущениями язычника, боготворящего природу, свой Алтай, и при этом испытывающего перед ними трепет. 

В отличие от алтайского собрата по кисти, А.О. Никулин восхищается природой Алтая, ее красками и звуками: «Полотна А. О. Никулина написаны солнцем, арабесками водопадов, радужными переливами искрящихся брызг. Вода горных рек, в своем стремительном движении обтекающая камни, бурлящая или идеально прозрачная в тихих заводях, дает возможность бесконечного наслаждения изменчивостью, переливами красок, необычностью их сочетаний» [Сазонова, 1989; с. 51]. Художник очень много посвящает работ алтайским водам: «Река Кумир. Бучило», «Арасанский водопад» (обе 1909-1914 гг.). Одна из лучших работ – «Пороги на реке Кумир» (1909-1914). «Это вытянутая по горизонтали композиция, изображающая воду, изумрудную, прозрачную, бегущую по ступенчатым каменным террасам. Просвечивающиеся камни на дне, солнечные блики на воде создают праздничное сочетание зеленых, голубых, сиреневых, синих, золотистых оттенков» [там же].

Перед революцией художник возвращается в Барнаул, где находит целую плеяду молодых профессиональных художников. После установления Советской власти на Алтае они объединяются в Алтайское художественное общество (АХО) и уже в апреле 1918 года организуют выставку, где кроме 200 работ А.Никулиа, М. Курзина, В. Карева, В. Гуляева, М. Трусова (Чебдар), Е. Коровай и других были представлены не только картины художников, но и макеты оформления улиц и площадей города, а также разнообразные композиции на революционные темы.

В это время художник много работает в жанре наглядной агитации, занимается оформлением различных городских мероприятий. Отдельно стоит сказать о декорациях к опере А.В. Анохина «Хан Алтай». Крепкие узы «сибирского землячества» на ослабевают (вспомним один из шедевров 
Г.И. Гуркина с таким же именем).

В 1924 году А.О. Никулин переезжает в Москву, где живет до конца жизни. Здесь он работает художником-фоновиком на фабрике «Совкино»  (ныне «Мосфильм»). Он участвовал в оформлении, практически, всех картин, выпускаемых «Мосфильмом» перед войной: «Теплая компания» (1924), «Новый Гулливер» (1935), «Тринадцать» (1937), «Руслан и Людмила» (1938), «Василиса Прекрасная» (1940). В 1944 году А.О. Никулину было присвоено звание заслуженного деятеля искусств РСФСР за заслуги в области киноискусства.

В годы войны художник вместе с киностудией был эвакуирован в Алтма-Ату, но после перелома в ходе войны был отозван обратно в Москву одним из первых сотрудников. Но здоровье художника было подорвано. Он скончался 13 сентября 1945 г., похоронен на Ваганьковском кладбище.

Яркое, пронизанное светом и прозрачным воздухом, любовью к природе и людям творчество первого импрессиониста Алтая показало миру его новые грани. Его творчество, а также педагогическая и общественная деятельность оказали большое влияние на становление молодого поколения художников Алтая и Сибири.

Н.К. Рерих на Алтае и об Алтае. 

Николай Константинович Рерих (1874-1947) был не только удивительным художником, писателем, но и ученым, философом, активным общественным деятелем, все свои творческие устремления, интуитивные прозрения и научные открытия направлявший в одно русло: развитие Культуры человечества, «осветление» и «расширение» его сознания. 
Н.К. Рерих первым высказал гипотезу, что культуры Запада и Востока имеют общие корни, которые необходимо искать в Срединной Азии. 

Для доказательства своей гипотезы, он снаряжает Трансгималайскую экспедицию, которая, пройдя в 1923-1928 годах через Индию, Ладак, Кашмир, Хотан, Синьцзян, Китайский Туркестан, Алтай, Бурятию, Монголию, Тибет и вернувшись обратно в Индию, должна была исследовать эту «колыбель народов» (как называл Н.К.Рерих Срединную Азию) в археологическом, геологическом, естественнонаучном, историческом, этнографическом и культурологическом аспектах. Находки экспедиции исчислялись тысячами экспонатов. В этот же период художником было написано около пятисот картин и этюдов.

Позже Н.К.Рерих выпустил свои путевые заметки и наблюдения данного периода двумя книгами: «Сердце Азии» и «Алтай - Гималаи». Не раз звучит у Рериха эта мысль: «Истинно, Алтай – Гималаи – два магнита, два равновесия, два устоя». Неутомимый путешественник, археолог и культуролог, Н.К. Рерих совершил научный подвиг, пройдя весь массив горной системы Алтай-Гималаи и обследовав его с позиций естественных, общественных и гуманитарных наук. Насколько важен был для Рериха Алтай говорит тот факт, что во время Трансгималайской экспедиции исследователь отклоняется от основного маршрута довольно значительно в глубь Алтая. 

Пребывание Рериха на Алтае длилось почти месяц – с 28 июля по 26 августа 1926 года. В Верхнем Уймоне (древнее старообрядческое село в Уймонской долине, расположенной близ Белухи) работа велась 12 дней. Но даже за такой небольшой период пребывания на Алтае Рериху удалось вскрыть колоссальнейшие пласты неизведанного в разных научных областях, которые теперь предстоит разрабатывать многим ученым. 

Алтай рассматривался Рерихом не только как часть огромного горного мира Азии, но и как средоточие культурно-энергетических токов: «Алтай – середина Азии». «Центр между четырех океанов существует». «Сиверные горы – Сумыр, Субур, Сумбыр, Сибирь – Сумеру. Все тот же центр от четырех океанов. На Алтае, на правом берегу Катуни, есть гора, значение ее приравнивается мировой горе Сумеру» («сиверных» – этнографическое «северных» – И.Ж.). 

Еще задолго до прихода на Алтай, слышит Рерих о нем удивительные речи: «И странно и чудно – везде, по всему краю хвалят Алтай. И горы-то прекрасны, и кедры-то могучи, и реки-то быстры, и цветы-то невиданны. А на реке Катуни, говорят, должна быть последняя в мире война. А после – труд мирный». «Говорят, на Алтае весною цветут какие-то особенные красные лилии. Откуда это общее почитание Алтая?». Далеко, за пределами Алтая, в Монголии «Знают о великих временах... Знают о приходе Благословенного (воплощения Будды – И.Ж.) на Алтай. Знают о значении Алтая. Знают о Белой Горе...». 

Одним из первых Н.К.Рерих высказал мысль, что Алтай является своеобразным «котлом», в котором переплавлялись племена и народы, движимые лавиной Великого переселения и позже образовавшие современные европейские и азиатские нации и государства: «И в доисторическом, и в историческом отношении Алтай представляет невскрытую сокровищницу». 

Н.К. Рерих был уверен, что гора Белуха на Алтае является священной горой Меру (или Сумеру) – Мировой Горой, Центром Мироздания, которую почитают все азиатские народы от Индии до Сибири: «...Сибирь – Сумеру. Все тот же центр от четырех океанов...». Алтайцы тоже почитают священную гору Сумеру. Но коренное население Алтая этим священным именем  «Ак-Сюмёр» («Белая Сюмёр»), где обитает дух Алтая – Алтай-ээзи, или «Уч-Сюмёр» («Трёхглавая Сюмёр»), называет другую вершину – не самую высокую, но самую сокровенную. Есть свидетельство, что Н.К. Рерих знал об этой сакральной (и скрытой от непосвященных) вершине. 

В Верхнем Уймоне, как уже отмечалось, работа велась 12 дней. Известно, что художник ежедневно выезжал в горы на этюды с проводником Вахрамеем Семеновичем Атамановым. Этюды он писал постоянно. Даже к седлу был прикреплен этюдник, и на ходу лошади он набрасывал эскизы. Сегодня известно 48 картин, посвященных истории и культуре Алтая. Рассмотрим некоторые из них:

«Белуха. Алтай» (1926). В одном из писем к В.Булгакову Н.К.Рерих пишет: «В Париже, когда Вы посещали наш Центр, Вы, наверное, видели мой этюд «Белуха». Там было три этюда прекраснейших высот Азийских: Канченджунга, Белуха и Эльбрус». 

Парижский этюд изображает Белуху с южного склона. Сама гора имеет не одну вершину, а целую систему, так называемую «корону», и поэтому с разных точек обзора открывается совершенно новый, каждый раз неповторимый вид. Известно, что, продумывая свой маршрут по Алтаю, Н.К.Рерих пользовался научными трудами русского путешественника, ботаника, профессора Томского университета В.В.Сапожникова, автора книг: «Катунь и ея истоки», «Пути по Русскому Алтаю» и др.
«Завет Учителя» (1927). Впечатления, полученные на Алтае, продолжали питать творчество художника до конца его дней. Поражает феноменальная память Н.К.Рериха, позволявшая ему писать полюбившиеся сюжеты спустя годы и десятилетия с той же долей достоверности и эмоциональной обостренности. Этот сюжет будет волновать художника до конца жизни и будет вновь воплощен в последнем полотне художника. 

 «Приказ Учителя» (1947) – «Последняя картина Рериха, оставшаяся на мольберте незавершенной, без последних уточнений и мазков, тоже посвящена Алтаю. В легком прозрачном голубом силуэте белой горы узнаем очертания «владычицы Алтая» – Белухи, похожей на белую трехзубчатую корону. Слева пик Делонэ, затем пирамидальные Восточная и Западная вершины, голубая лента реки ведет по ущелью к Белухе. Зов к Алтаю, зов к вершинам, зов к Родине – таков смысл этого неоконченного полотна ...». Так описывает картину художник Л.Р. Цесюлевич. Есть версия, что все-таки это не Белуха, а сокровенная вершина алтайцев «Уч Сюмёр».

«Страж пустыни» (1941) Эта картина отражает путевые впечатления художника. Такие «каменные бабы» (алтайцы называют их «кезеры» – «богатыри»), древние поминальные комплексы тюрков не раз попадались на пути экспедиции и на Алтае, и в Монголии. В Горном Алтае обнаружено большое число древних захоронений, курганов и других свидетельств времен Великого переселения народов. В дневниках Н.К. Рерих пишет: «Алтай в вопросе переселения народов является одним из очень важных пунктов... И в доисторическом, и в историческом отношении Алтай представляет невскрытую сокровищницу». «В пределах Алтая можно также слышать очень значительные легенды, связанные с какими-то неясными воспоминаниями о давно прошедших здесь племенах».  

 «Победа» (или «Змей Горыныч») (1942). На фоне Белухи, в том же ракурсе, что и на картине, хранящейся в Париже, но несколько стилизованной, изображен русский воин перед поверженным драконом, туловище которого напоминает цвет мундиров фашистской пехоты. Интересно наблюдение, что создавая пророческое полотно о грядущей победе русского воинства над темными силами, художник опять же обращает свой взор к Алтаю, как источнику могущества Руси. 

 «Песнь о Шамбале» (1943). На переднем плане изображена фигура человека в древнерусской одежде. Картина рассказывает о поисках русскими людьми Шамбалы, или как ее назвали на русский лад – Беловодье. «В далеких странах, за великими озерами, за горами высокими – там находится священное место, где процветает справедливость. Там живет высшее знание и высшая мудрость на спасение всего будущего человечества. Зовется это место Беловодье».

В трудные годы преследований религиозных и политических, от тяжкого ярма крепостничества бежали русские люди вглубь страны, в места недоступные, благословенные, туда, где «текут молочные реки среди кисельных берегов», где живут люди счастливо, и где хранится тайна мира. Такой Землей Обетованной для староверов стали Уймонская долина и долина реки Ак-Кем, которая вытекает из одноименного озера от подножья Белухи. «Ак-Кем» в переводе с тюркского обозначает «Белая вода». И, действительно, вода и в озере, и в реке молочно-белая, непрозрачная от огромного количества минеральной взвеси, собранной потоками тысяч ручейков и речек, стекающих с вершин Белухи. «В области Ак-Кема следы радиоактивности. Вода в Ак-Кеме молочно-белая. Чистое Беловодье...». 

С легендой о Беловодье перекликается другая сокровенная легенда – о чуди подземной, с которой художник сталкивается воочию опять же, на Алтае. 


«Звенигород» (1933). Это поэтичное русское слово Н.К.Рерих тоже связывает с Алтаем. Дневник «Алтай-Гималаи», стр. 291: «17 августа увидели Белуху. Было так чисто и звонко. Прямо Звенигород». Василий Атаманов вспоминал: «Говорил (Рерих – И.Ж.), что в будущем между Уймоном и Катандой в долине будет город построен и пусть называется «Звенигород». 

Алтай – географический центр Евразии, уникальный природный и историко-культурный феномен. В системе взглядов Н.К. Рериха он является субъектом космической эволюции и призван выполнить особую объединительную геополитическую и культурную миссию. Два полюса геокультурного напряжения: Алтай-Гималаи занимают значительное место в концепции мыслителя. Поэтому Рерих-художник не мог в своем творчестве проигнорировать столь значимое для Рериха-культуролога явление.
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ПРИЛОЖЕНИЯ
Мифы и легенды Алтая
О сотворении мира
Когда еще не было ни неба, ни земли, был один Ульген (по-ойротски Курбустан – Акай). Он носился над безбрежным морем, распростершись подобно нетопырю, не имея возможности опуститься на твердь. Тогда внутренний голос сказал: «Алдында тут, алдында тут!» – «Впереди хватай, впереди хватай!» Произнеся эти слова, раскинув руки, он попытался ухватить что-либо перед собой. Попался ему камень, торчащий из воды. Он сел на него, продолжая произносить это заклинание, и стал думать, что бы сотворить и как это сделать. Вдруг появляется из воды Ак-Эне (Белая мать) и говорит: «Придет мысль тебе в голову, сразу скажи: «Эттим-бютти деп» – «Сделал – свершилось», так и будет. Но ни в коем случае не произноси: «Эткеним бютпеди дед» – «Что сделал – не свершилось». После чего Ак-Эне скрылась навсегда и больше никогда и никому не являлась. Потому-то Ульген, создав людей, дал им повеление: «Бар немени JОК деп айтпа, барды JOK дезе, JOK болор» - «О том, что есть, не говори, что нет; если скажешь нет о том, что есть, то того и не будет».
Ульгену пришла мысль и он произнес: «Э! Дьер бютсин, дьер бютсин!» – «О! Сотвори землю, сотвори землю!» И земля сотворилась. Ульген продолжал: «Алдында тут, алдында тут!», взглянув вверх, сказал: «Э! Тенгери бютсин!» - «О! Сотвори небо!» - и сотворилось небо. Так он создал и всех тварей, а слова эти: «Алдында тут» врезались в сознание человека (шинип калды). Поэтому-то он не ходит задом, не берет руками то, что лежит сзади, а все делает перед собой.

Таким же образом Ульген сотворил в море три великих рыбы и водрузил на них землю. Две рыбы находились по краям, а одна под землей – посередине, и стоит она головой к северу. Если склонит голову, то на севере образуются топи, при сильном наклоне головы может утопить всю землю. Жабры центральной рыбы захвачены арканом с крюком, конец которого уходит в небо, где он прикреплен к трем столбам так, чтобы можно было подтягивать вверх или опускать вниз ее голову. Управляет ею богатырь Ульгеня Мангдышире: если спустит конец аркана с одного столба, то земля склоняется к северу, если со второго, то случится всемирный потоп. Во время сотворения мира Ульген пребывал на золотой горе, над которой сияет солнце и луна - Ай-кюн тийген алтын туу. Свисает гора с неба, но до земли не достает только на длину человеческого колена. Шесть дней творил Ульген мир, а на седьмой – спал, проснувшись только на восьмой. Именно поэтому предки алтайцев ойроты на седьмой день утром совершали моление: мужчины и женщины умывали лицо и руки, прежде чем приступить к своим делам, матери, не кормя детей грудью, вставали лицом к востоку, мужчины, преклонив оба колена и держа обе руки сзади, кланялись до земли и произносили: «Боодо меним бурханым», а женщины, став на левое колено и держась за правую косу, кланялись до земли и произносили:«Тэди меним Кудайым!»

Перед молением клали аржан на огонь и медную кадильницу (сан-салгыш), утвержденную на четырхножник вышиною в пояс. Когда грамотность в народе стала утрачиваться, обряд исполняли лишь старейшины и то не в каждом аиле.

(До сих пор раз в год южные алтайцы совершают этот обряд после весеннего грома, на высокой горе, окропляя во все стороны молоком, кланяясь и произнося благопожелания.)

Кара неизбежна
Жил в селе Аркыт мужчина по имени Дьянзабай. Однажды дедушка серьезно заболел и долго мучился, теряя сознание. Придя в себя на два-три дня, скончался. В период тяжелой болезни он рассказал историю, надолго запомнившуюся многим его землякам. Дедушка Дьянзабай начал рассказ с обращения к детям.

– Не будьте такими беспечными, каким был я в ваши годы. В том мире после кончины судьба к вам будет очень жестока, испытаете вы нужду, лишения и беды.

Мальчиком я был шалуном – разорял птичьи гнезда, разбивал яйца, выколупывал глаза птенцам. Поймав мышей, издевался, выпускал им кишки, совершал и другие ужасные дела.

Вчера мне пришлось ответить за свои жестокие поступки. Перво-наперво, прошел через узкий лаз меж двух камней. Там было очень красиво.

Меня, как человека, свершившего в детские годы плохие дела, поставили перед народом. Главный  начал задавать мне вопросы:

– Почему мучил птенцов?

– Этого не было - стал оправдываться я.

– А что это такое? - возмутился он, и из-за сундука мне принесли птенца с выколотыми глазами. Мне стало стыдно за себя.

– Почему воровал иголки, нитки и арканы?

– И этого не было - ответил я.

– А что это? – спросил главный, бросив передо мной черный аркан.

Затем люди стали совещаться, что делать со мной. С двух сторон меня подхватили крепкие парни и поднесли к огню. - Ну вот, пришел мне конец, сейчас бросят в огонь, - подумал я. Но этого не случилось. Мое лицо оказалось настолько близко к огромному пламени, что мне показалось, будто глаза мои вытекли и я  ослеп. Люди, сидящие рядом с дедушкой, ужаснулись, увидев, что глаза старика покрылись бельмами.

Эта история была поучительна для всех. Они поняли: нельзя совершать дурные поступки, причиняя боль живым существам, будь то травинка, птица или человек.

Целебные источники
В одно время жил на Алтае богатырь. Был он коварным и имел буйный нрав. Силач все время сражался с алтайцами. Убить его никак не удавалось. Как-то раз застали люди его врасплох и чуть было не прикончили, но он вывернулся, вскочил на своего великолепного коня и ускакал прочь.
Скачет вихрем богатырь, за ним следуют его преследователи. Мчит конь его по долинам и горам, по дремучей тайге и зыбким болотам. Вдруг путь преградила пропасть. Лошадь птицей перелетела через нее и упала замертво, а богатырь превратился в облако и завис над бездной. Облако лопнуло на глазах преследователей и звонким хрустальным потоком посыпалось на дно ущелья.

Добрались люди до коня богатыря и злобно стали его рубить. Из появившихся ран полилась не кровь, а вода, заполнив ущелье и долины. Людей одолела жажда, и они припали к воде. От нее у них затянулись все раны и исчезли болезни. Так появились целебные аржаны, которые алтайцы стали почитать как священные источники, дарующие чудодейственную силу жизни, энергию и молодость.

Эрдине
Эрдине – сокровище, талисман, оберег. Он может быть и у животных, и у людей, говорят старики. Кто найдет и узнает свой эрдине, хранит его в укромном месте, соблюдая необходимые обряды.

Эрдине скота находится внутри него. Он может напоминать уурак – молозиво, а может быть в виде круглого кома шерсти, похожего на коричневое яйцо или кусок белого сала. Эрдине скота приносит хозяевам благополучие, богатство и процветание.

Подаренный змеями эрдине помогает человеку понять язык всех земных тварей. Муравьиный эрдине служит талисманом и оберегом рода и семьи. Говорят, будто есть эрдине Алтая, который утерян либо подарен в качестве калыма принц китайской империи, взявшим в жены алтайскую принцессу.

АЛТАЙСКИЕ НАРОДНЫЕ СКАЗКИ
ЖАДНЫЙ ГЛУХАРЬ (в обработке А. Гарф и П. Кучияка)
Поняет берёза золотистую листву, золотые иглы теряет лист​венница. Дуют злые ветры, падают холодные дожди. Лето ушло, осень пришла. Птицам время в тёплые края лететь.

Семь дней на опушке леса в стаи собирались, семь дней друг с другом перекликались:

– Все ли тут? Тут ли все? Все иль нет?

Только глухаря не слышно, глухаря не видно.

Стукнул беркут своим горбатым клювом по сухой ветке, стук​нул ещё раз и приказал молодой кукушке позвать глухаря. Свистя крыльями, полетела кукушка в лесную чащобу.

Глухарь, оказывается, здесь – на кедре сидит, орешки из ши​шек лущит.

 – Уважаемый глухарь,– сказала кукушка, – птицы в тёплые края собрались. Уже семь суток вас дожидаются.

– Ну-ну, всполошились! – проскрипел глухарь.– В тёплые земли лететь не к спеху. Сколько здесь в лесу орехов, ягод... Неужто это все мышам и белкам оставить?

Вернулась кукушка:

– Глухарь орехи щёлкает, лететь на юг, говорит он, не к спеху.

Послал беркут проворную трясогузку.

Прилетела она к кедру, вокруг ствола десять раз обежала:

– Скорее, глухарь, скорее!

– Уж очень ты скорая. Перед дальней дорогой надо маленько подкрепиться.

Трясогузка хвостиком потрясла, побегала-побегала вокруг кедра, да и улетела.

– Великий беркут, глухарь перед дальней дорогой хочет подкрепиться.

Разгневался беркут и повелел всем птицам немедля в тёплые края лететь.

А глухарь ещё семь дней орехи из шишек выбирал, на вось​мой вздохнул, клюв о перья почистил:

– Ох, не хватает у меня сил все это съесть. Жалко такое добро покидать, а приходится...

И, тяжело хлопая крыльями, полетел на лесную опушку. Но птиц здесь уже не видно, голосов их не слышно.

«Что такое?» – глазам своим глухарь не верит: опустела по​ляна, даже вечнозелёные кедры оголились. Это птицы, когда глу​харя ждали, всю хвою склевали.

Горько заплакал, заскрипел глухарь:

– Без меня, без меня птицы в тёплые края улетели... Как теперь буду я здесь зимова-а-ать?

От слёз покраснели у глухаря его тёмные брови.

С той поры и до наших дней дети, и внуки, и правнуки глуха​ря, эту историю вспоминая, горько плачут. И у всех глухарей бро​ви, как рябина, красные.

ОБИДА МАРАЛА (в обработке А. Гарф и П. Кучияка)
Прибежала красная лиса с зелёных холмов в чёрный лес. Она в лесу себе норы ещё не вырыла, а новости лесные ей уже извест​ны: стал медведь стар.

И пошла лиса на весь лес причитать:

– Ай-яй-яй, горе-беда! Наш старейшина, бурый медведь, умирает. Его золотистая шуба поблёкла, острые зубы притупи​лись, в лапах силы былой нет. Скорей, скорей! Давайте соберёмся, подумаем, кто в нашем чёрном лесу всех умнее, всех краше, кому хвалу споём, кого на медведево место посадим.

Где девять рек соединились, у подножья девяти гор, над быстрым ключом мохнатый кедр стоит. Под этим кедром собра​лись звери из чёрного леса. Друг другу шубы свои кажут, умом, силой, красотой похваляются.

Старик медведь тоже сюда пришёл:

– Что шумите? О чём спорите?

Притихли звери, а лиса острую морду подняла и заверещала:

– Ах, почтенный медведь, нестареющим, крепким будьте, сто лет живите! Мы тут спорим-спорим, а дела решить без вас не можем: кто достойнее, кто красивее всех?

– Всяк по-своему хорош, – проворчал старик.

– Ах, мудрейший, всё же мы хотим ваше слово услышать. На кого укажете, тому звери хвалу споют, на почётное место посадят.

А сама свой красный хвост распустила, золотую шерсть язы​ком охорашивает, белую грудку приглаживает.

И тут звери вдруг увидели бегущего вдали марала. Ногами он вершину горы попирал, ветвистые рога по дну неба след вели.

Лиса ещё рта закрыть не успела, а марал уже здесь.

Не вспотела от быстрого бега его гладкая шерсть, не заходили чаще его упругие рёбра, не вскипела в тугих жилах тёплая кровь. Сердце спокойно, ровно бьётся, тихо сияют большие глаза. Розо​вым языком коричневую губу чешет, зубы белеют, смеются.

Медленно встал старый медведь, чихнул, лапу к маралу про​тянул :

– Вот кто всех краше.

Лиса от зависти за хвост сама себя укусила.

– Хорошо ли живёте, благородный марал? – запела она. – Видно, ослабели ваши стройные ноги, в широкой груди дыхания не хватило. Ничтожные белки опередили вас, кривоногая росомаха давно уже здесь, даже медлительный барсук и тот успел раньше вас прийти.

Низко опустил марал ветвисторогую голову, колыхнулась его мохнатая грудь и зазвучал голос, как тростниковая свирель.

– Уважаемая лиса! Белки на этом кедре живут, росомаха на соседнем дереве спала, у барсука нора здесь, за холмом. А я девять долин миновал, девять рек переплыл, через девять гор перевалил...

Поднял голову марал – уши его подобны лепесткам цветов. Рога, тонким ворсом одетые, прозрачны, словно майским мёдом налиты.

– А ты, лиса, о чём хлопочешь? – рассердился медведь. – Сама, что ли, старейшиной стать задумала?

Отшвырнул он лису подальше, глянул на марала и молвил:

– Прошу вас, благородный марал, займите почётное место.

А лиса уже опять здесь.

– Ох-ха-ха! Бурого марала старейшиной выбрать хотят, петь хвалу ему собираются. Ха-ха, ха-ха! Сейчас-то он красив, а посмотрите на него зимой – голова безрогая, комолая, шея тонкая, шерсть висит клочьями, сам ходит скорчившись, от ветра шатается.

Марал в ответ слов не нашёл. Взглянул на зверей – звери молчат.

Даже старик медведь не вспомнил, что каждую весну отрас​тают у марала новые рога, каждый год прибавляется на рогах марала по новой веточке и год от года рога ветвистее, а марал чем старше, тем прекраснее.

От горькой обиды упали из глаз марала жгучие слёзы, про​жгли ему щёки до костей, и кости прогнулись.

Погляди, и сейчас темнеют у него под глазами глубокие впа​дины. Но глаза от этого ещё краше стали, и красоте марала не только звери, но и люди славу поют.

ГОРНОСТАЙ И ЗАЯЦ (в обработке А. Гарф и П. Кучияка)
Зимней ночью вышел горностай на охоту. Он под снег нырнул, вынырнул, на задние лапы встал, шею вытянул, прислушался, головой повертел, принюхался... И вдруг словно гора свалилась ему на спину. А горностай хоть ростом мал, да отважен – обер​нулся, зубами вцепился — не мешай охоте!

– А-а-а-а! – раздался крик, плач, стон, и с горностаевой спины свалился заяц.

Задняя нога у зайца до кости прокушена, чёрная кровь на белый снег течёт. Плачет заяц, рыдает:

– О-о-о-о! Я от совы бежал, свою жизнь спасти хотел, я нечаянно тебе на спину свалился, а ты меня укуси-и-и-ил...

– Ой, заяц, прости, я тоже нечаянно...

– Слушать не хочу, а-а-а!! Никогда не прощу, а-а-а-а! Пойду на тебя медведю пожалуюсь! О-о-о-о!

Ещё солнце не взошло, а горностай уже получил от медведя строгий указ:

«В мой аил на суд сейчас же явитесь! Старейшина здешнего леса Тёмно-бурый медведь ».

Круглое сердце горностаево стукнуло, тонкие косточки со страху гнутся... Ох и рад бы горностай не идти, да медведя ослу​шаться никак нельзя...

Робко-робко вошёл он в медвежье жилище.

Медведь на почётном месте сидит, трубку курит, а рядом с хозяином, по правую сторону, – заяц. Он на костыль опирается, хромую ногу вперёд выставил.

Медведь пушистые ресницы поднял и красно-жёлтыми глаза​ми на горностая смотрит:

– Ты как смеешь кусаться?

Горностай, будто немой, только губами шевелит, сердце в гру​ди не помещается.

– Я... я... охотился, – чуть слышно шепчет.

– На кого охотился?

– Хотел мышь поймать, ночную птицу подстеречь.

– Да, мыши и птицы – твоя пища. А зачем зайца укусил?

– Заяц первый меня обидел, он мне на спину свалился...

Обернулся медведь к зайцу да как рявкнет:

– Ты для чего это горностаю на спину прыгнул?

Задрожал заяц, слёзы из глаз водопадом хлещут:

– Кланяюсь вам до земли, великий медведь. У горностая зимой спина белая... Я его со спины не узнал... ошибся...

– Я тоже ошибся, – крикнул горностай, – заяц зимой тоже весь белый!

Долго молчал мудрый медведь. Перед ним жарко трещал большой костёр, над огнём на чугунных цепях висел золотой котёл с семью бронзовыми ушками. Этот свой любимый котёл медведь никогда не чистил, боялся, что вместе с грязью счастье уйдёт, и золотой котёл был всегда ста слоями сажи, как бархатом, покрыт.

Протянул медведь к котлу правую лапу, чуть дотронулся, а лапа уже черным-черна. Этой лапой медведь зайца слегка за уши потрепал, и вычернились у зайца кончики ушей!

– Ну, вот теперь ты, горностай, всегда узнаешь зайца по ушам.

Горностай, радуясь, что дело так счастливо обошлось, кинул​ся бежать, да медведь его за хвост поймал. Вычернился у горнос​тая хвост.

– Теперь ты, заяц, всегда узнаешь горностая по хвосту.

Говорят, что с той поры и до наших дней горностай и заяц друг на друга не жалуются.
Адреса педагогического опыта

на сайте АКИПКРО (страница КУМО учителей русского языка и литературы)

1. Смолякова Людмила Анатольевна, учитель русского языка и литературы МБОУ

 «Белокурихинская средняя общеобразовательная школа № 2». Урок-мастерская «Алтай… Прекрасная моя родина» (региональный компонент) – http://www.akipkro.ru/kpop-main/kpmop-russkiy/normativnye-dokumenty-i-metodicheskie-materialy/metodicheskie-materialy-russlit/literatura-altaya.html  (В разделе «Литература Алтая» на странице отделения по русскому языку и литературе краевого УМО сайта АКИПКРО). Разработка содержит стихи поэтов Алтая об Алтае, высказывания об Алтае известных людей, предлагает информационный материал, который поможет учащимся в создании творческой работы по теме урока. (См. Приложение. Тексты)

2. Тимофеева Елена Анатольевна, учитель русского языка и литературы 

КГБОШИ БОШИ с ПЛП. Внеклассное занятие в формате  литературной гостиной «Творчество алтайского поэта В.М.Башунова» - http://www.akipkro.ru/kpop-main/kpmop-russkiy/opit.html. 

Сценарий литературной гостиной содержит воспоминания современников, собратьев В.М. Башунова по перу, журналистов, редакторов литературных изданий, ученых-филологов. Автор сценария предполагает следующий отбор стихов поэта для чтения на занятии: «Жила-была Баба-Яга», «Ау!», «Вершится таинство в природе», «Апрельский лес», «Белый снег», «Береза», «От весны до весны», «Россия», «Еду-еду, а следу нету», «Травенеют брошенные села», «Знаменка», «Кузница», «В травах», «Стога, стога…» и другие. В завершающей части внеклассного мероприятия есть вопросы для организации обсуждения данного литературного события. К сценарию прилагается презентация.

3. Золотарёва Галина Николаевна, учитель русского языка и литературы МБОУ Кубанская СОШ имени Г.В.Черных Калманского района. Внеклассное занятие по элективному курсу «Литература Алтая» в 7 классе. Праздник "Алтайский сказ". – http://www.akipkro.ru/kpop-main/kpmop-russkiy/opit.html?start=20&limitstart=0
Сценарий знакомит с обычаями, культурными традициями (национальный язык, история, жилище, кухня и др.), с творчеством коренных жителей Горного Алтая. В ходе праздника, согласно сценарию, зрители услышат горловое пение, прочитают легенды о Бии и Катуни, увидят театральную постановку «Мызый и Кичек», алтайский народный танец, пляски шамана.

4. Кудрина Ольга Ивановна, учитель русского языка и литературы МКОУ «Богатская ООШ» Хабарского района. Урок «Нравственные уроки рассказа В.М.Шукшина "Волки" – http://www.akipkro.ru/kpop-main/kpmop-russkiy/opit.html?start=80&limitstart=0
Учитель использует в организации урока технологию проблемного изучения. Через анализ имен героев, их портретов и поступков учитель ведет обучающихся к ответу на проблемный вопрос: почему герои ведут себя по-разному? Что лежит в основе их поступков? Какие нравственные уроки дает рассказ? Материалы к уроку содержат презентацию «Шукшин Василий Макарович».

5. Чуева Светлана Петровна, учитель русского языка и литературы МБОУ «Барановкая СОШ» Змеиногорского района. Урок внеклассного чтения «Легенды Горной Колывани». Разработка знакомит учащихся с легендами, мифами, отдельными историческими документами, подтверждающими уникальность мест, где мы живём.

6. Чуева Светлана Петровна, учитель русского языка и литературы МБОУ «Барановская СОШ» Змеиногорского района. Интеллектуальная игра. http://www.akipkro.ru/forum/shukshin-v-shkole/3100-intellektualnaya-igra-po-v-m-shukshinu.html (См. Приложение. Тексты)

7. Щетинин Евгений Анатольевич, учитель русского языка и литературы Тальменского района.  Литература Алтайского края. 5 класс. Уроки: «Кто поймал жар-птицу и другие легенды старого Барнаула», «Все это алтайские сказки!». Урок по алтайским сказкам, собранным Чалчиком, Чунижековим (В разделе «Литература Алтая» на странице отделения по русскому языку и литературе краевого УМО сайта АКИПКРО) - http://www.akipkro.ru/kpop-main/kpmop-russkiy/normativnye-dokumenty-i-metodicheskie-materialy/metodicheskie-materialy-russlit/literatura-altaya.html
Уроки по истории и культуры Алтая

Учитель: Смолякова Людмила Анатольевна, учитель русского языка и литературы МБОУ «Белокурихинская средняя общеобразовательная школа №2». 

Урок-мастерская «Алтай… Прекрасная моя родина» (региональный компонент)
Цели урока:

1. Приобщаясь к стихам поэтов Алтая, знакомясь с высказываниями об Алтае известных людей, собрать в течение урока материал, который поможет учащимся собрать  материал, который поможет учащимся в создании творческой работы по теме урока.
2. Пробудить у учащихся осознанное чувство любви к малой родине.
3. Способствовать развитию ассоциативного мышления и речи.

Ход урока.

Звучит спокойная красивая музыка 

Учитель. Сядьте удобнее, прикройте глаза. Помните, что вы сегодня не на уроке, а в творческой мастерской. Учитель – ваш мастер, а вы – не просто подмастерья, а творцы. Расслабьтесь. Настройте себя на успех, на активную работу. Закройте глаза. Мысленно повторяйте  вслед за мной:

«Я  успокоился. Я стараюсь как можно лучше понять и осмыслить, о чем пойдет речь. Я теперь могу легко-легко выразить словами свои мысли. Я становлюсь общительным человеком, интересным собеседником. У меня правильная, красивая речь. Меня все с удовольствием слушают, и общение с людьми доставляет мне удовольствие».

Нарисуйте земной шар. Получится круг. Круг – это символ вечности, вечной жизни. В верхней половине, где находится Россия, нарисуем сердце.

-Символом чего является сердце?

Символом любви, привязанности…

Отметьте условно внутри сердца звездочкой место нахождения нашей малой родины – Алтая. Звездочка – это символ счастья, удачи, света.

Всмотритесь в полученное изображение: в вашем сердце, в каждом сердце незримо живет образ малой родины (т.е. звездочки на вашем рисунке), места, где человек родился, вырос, провел свое детство, место, где находятся его корни.

Я хочу продолжить наш урок лучшими, на мой взгляд, словами, которые когда-либо были сказаны о родине. Это слова В.М. Шукшина:

«Алтай… Прекрасная моя родина. Красота ее, ясность ее поднебесная – редкая на земле… Моя родина. Моя. Говорю это с чувством глубокой правоты, ибо всю жизнь несу я родину в душе, люблю ее, жив ею, она придает мне силы, когда случается в жизни трудно и горько».
Объявление и запись темы урока.

 «Алтай… Прекрасная моя родина», – этими словами В.М.Шукшина мы и назовем наш урок.

Сколько замечательных слов было сказано о нашей родине поэтами, художниками – и нашими земляками, и теми, кто,  побывав здесь однажды, навсегда был заворожен, околдован его необыкновенной красотой, мощью и величием. Известный детский писатель В.В.Бианки прожил на Алтае всего четыре года (1918-1922). Но когда в 1958 году один военнослужащий попросил его посоветовать, какое место выбрать для постоянного жительства, Бианки  ответил так: «…могу в нескольких словах рассказать, какой уголок нашей страны больше всего понравился, пришелся по душе мне… Это Алтай. В жизни не видел ничего более прекрасного. Я  жил там в юности четыре года – и до сих пор… вспоминаю это время, как чудный сон… Я бы выбрал Алтай…»

Музыка. Просматриваются слайды с видами природы Алтая. На их фоне читаются поэтические строчки.

В любой травинке сыщется душа,

И не бездушны кедры-исполины…

Земля родная, как ты хороша

И дорога от кочки до вершины!

                                    А.Адаров

И видится милый мне край,

Нет в мире прекраснее края!

Трехгранный встает Хан Алтай,

На солнце холодном сверкая.

                                        А.Адаров

Это музыка природы! Кто передаст чудную гармонию этих скал, этих красок? Где Бетховен, где Моцарт?

                                       Мейер

Я читал о Швейцарии, знаю о Ницце,

Край хороший, не спорю,

Но с такой красотой

Разве может сравниться?

Ста Швейцарий прекрасней

Родной мой Алтай!

                                                 М. Длуговской

На вершине Алтая кедр качали ветра.

У него золотая, словно солнце, кора.

Он стройней всех и выше в этих горных лесах.

У него пропасть шишек голубых на ветвях.

Цветы, рассыпавшись по склонам,

Как бойцы, штурмуют высоту…

                                    И.Ветлугин

Цветы цветут. Трава растет.

Сияет солнце в небе ясном.

И птица весело поет.

О, как все просто и прекрасно!

                                В.Тимофеева

Озеро спокойно и дремотно.

Горы величавы и тихи.

И ложатся на душу охотно

Первые осенние цветы.

                     Л.Мерзликин

Словно бросили факел 

В предгорья Алтая:

Над разливами трав –

Огоньки, огоньки…

Я повторяю, что Алтай прекрасен –

Деревья, горы, солнце, облака!

                                 А.Адаров

Исполнение учащимися песни «Ветка горного кедра»  (муз. М.Старикова, слова Г.Панова)

Отдыхают на скалах усталые ветры,

Завтра мы уезжаем и увозим с собой,

Как хорошую песню, ветку горного кедра,

Ветку горного кедра и телецкий прибой.

Над костром запоздалым прощальные искры,

И шумит водопад на таежной реке.

Ветка горного кедра будет пахнуть смолисто

У меня в изголовье от тайги вдалеке.

Ветка горного кедра, как зеленое пламя,

Заворожит, закружит, на плечо упадет,

Ветка горного кедра за замками достанет,

Ветка горного кедра на Алтай позовет.

Живя вдали от Алтая, В.М.Шукшин писал: «Как где скажут «Алтай», так вздрогнешь, сердце лизнет до боли мгновенное горячее чувство». А какие чувства испытываете сейчас вы? Запишите одно или несколько слов, которыми вы оценили бы свое душевное состояние в данный момент?

Социализация. Зачитайте, что вы написали. Внимательно послушайте других и добавьте в свои записи то, что вам близко.

Запишите слово АЛТАЙ. Какие эпитеты вы подобрали бы к этому слову? Какой Алтай в вашем воображении?

Социализация. Зачитываем слова. Дополните ваши записи теми словами, которые вам показались интересными, отражают ваши ощущения.

А теперь послушайте, какие образные поэтические средства использовали в своих стихах наши земляки, алтайские поэты, другие известные люди. Найдите их, запишите.

Н.К.Рерих: «Алтай является не только жемчужиной Сибири, но и жемчужиной Азии».

Аржан Адаров:

А волны бегут, серебрясь под луной,

А горы – на страже вечной, 

И весь мой Алтай передо мной,
Бессмертный и бесконечный.

Мой Алтай, мой дорогой, мой вечный,

Многолесный он и многоречный,

Он не даром назван золотым.

Паслей Самык:

Алтай мой таинственный,

Древняя, чистая даль –

Ты богом мне подаренный

Волшебный и чистый хрусталь!
Эркемен Палкин:

Где б ни был, всюду слышу я

Твой клич призывный,

Отчизна вечная моя,

Алтай мой дивный!

Социализация. Прочитайте то, что вы записали. Подчеркните те слова, которые тронули вас за сердце.

При произнесении слова вслух или мысленно оно часто соединяется в нашем сознании со зрительными образами, картинами. Запишите: «При слове АЛТАЙ я вижу…» На мгновение закройте глаза и попытайтесь уловить то, что вы видите, произнося слово АЛТАЙ. Запишите то, что вы увидели.

Раздаю фотографии с видами Алтая.

Посмотрите их и добавьте к вашим картинам те, что вы увидели на фотографиях.

Следующая страничка «Уникальный мир Алтая». Прочитайте в группе материал, который вы сейчас получите. Приготовьтесь читать вслух. 

1 группа.

Алтай лежит в самом сердце Азии, почти на равном расстоянии от трёх океанов Земли – Северного Ледовитого, Тихого и Индийского. По площади – более 260 000 квадратных километров – Алтай примерно равен Великобритании, в три раза больше Австрии, в восемь с половиной раз больше Бельгии.

2 группа.

В переводе с древних тюркских языков Алтай означает «золотой». Это название отражает и легенды о несметных богатствах кочевых племен, и реальные месторождения золота в щедрой земле, и уникальную красоту горной страны. Особый интерес представляет разнообразие соседствующих природных зон: только здесь можно встретить рассвет на равнине, полдень в тайге, а закат того же дня – на горном перевале.

3 группа.

В хребтах Алтая рождается Обь, одна из пяти крупнейших рек России. Её исток – слияние Бии и Катуни. В недрах алтайских хребтов обнаружена глубочайшая пещера Сибири Экологическая. Самый высокий водопад в России 160-метровый каскадный водопад Чульча тоже низвергается с этих гор.

4 группа.

В число 15 глубочайших озер мира входит Телецкое озеро. Его длина – 82 км, ширина – 5,2 км, глубина – 325 м. Неповторима по красоте и природным особенностям величайшая вершина Алтая –двуглавая Белуха. Ее легко найти на любой физической карте мира. Высота Белухи – 4 506 м.

5 группа.

Алтайский курорт Белокуриха по целебным свойствам горного воздуха превосходит лучшие курорты Швейцарии. В Белокурихе, в окрестностях поселка Чемал, на Аккемском озере солнечных дней в году больше, чем в Крыму и на Кавказе.

6 группа.

Особая гордость Алтая – это люди, имена которых вписаны в историю золотыми буквами. В селе Сростки на Чуйском тракте появился на свет В.М.Шукшин. Алтай – родина космонавта №2 Германа Степановича Титова, создателя известного на весь мир стрелкового оружия Михаила Тимофеевича Калашникова, известного поэта Роберта Рождественского. Здесь провел детство и закончил жизненный путь любимый народом Михаил Сергеевич Евдокимов.

Ваши мысли, впечатления от прочитанного? Что вы узнали нового? Что показалось особенно интересным?

Учитель раздает стихи, слова известных людей об Алтае. Какие слова, фразы произвели на вас сильное впечатление, особенно понравились?

Пусть же будет Алтай родником моей песни,

И сверхмодным течениям всем вопреки,

 Я уверен, что песня родится не тесной,

Потому что просторы его широки!

В нем и степи, и пики вершин снежно-белых,

И могучая Обь, и речушка Топош,

А в тайге, если спрячется парочка Бельгий,

То, пожалуй, не так уж и сразу найдешь.

Марк Юдалевич

Смотри, в каком живешь краю,

Богатом золотом и хлебом,

Цветущими лугами, небом,

В озерах, плещущих зарю.

Родимый край! Не обозреть 

С Белухи его дивной шири!..

Алтай – жемчужина Сибири,

Он волен сердцем завладеть!

Валентина Тимофеева

Родной мой Алтай, чудесный край сибирский!

Я вижу его то в зимнем уборе – в сугробах и снежных застругах, когда бескрайняя даль светится тысячами рассыпанных солнцем искр, то в буйном цветении садов, то в неповторимых фантастических красках осени. Да, хорош Алтай, чудесна его природа: уж если зима так зима, добротная, со всеми ее прелестями, уж лето так лето! Ничего нет вполовину, все, все дается человеку полной мерой.

Герман Степанович Титов , наш земляк,

летчик-космонавт

Я люблю этот очаровательный край… Люблю его заоблачные вершины, сияющие белизной вечных снегов. Люблю лесистые сопки, окутанные лиловой дымкой. Люблю тишину малахитовых озер, безумолчный говор быстрых рек, неповторимый аромат вековых зарослей кедрача, тонкие стрелы елок, устремленных в небо, и бесконечные россыпи цветов…

Афанасий Коптелов

Мой дом родимый – голубой Алтай.

Живу Алтаем в листопад и грозы.

Дышу Алтаем в разноцветный май,

Юрий Гусев

Хребты, прошитые

Охотничьими тропками,

Леса, обжитые

Пичугами неробкими,

Потоки дикие, 

Вершины седоглавые,

Туманы тихие,

Молочные, кудрявые.

И склоны плавные,

И кедры крепкоствольные,

И в песнях славные,

В долинах – кони вольные.

И лето красное

С кукушкою пронзительной –

Земля прекрасная,

Алтай мой удивительный!

Эркемен Палкин

Земля моя, Алтай,

Твое величье духа –

Степная Кулунда,

Вершинная Белуха.

Обской равнинный плес,

Утес, что древность видел,

Нас хлебом не обнес

И словом не обидел.

Мороз – железо рвет,

Жара – бетонка тает,

А мой земляк поет

И в космосе летает!

А те, что на земле,

Звезд не хватают с неба –

Раздумья на челе

О вечной сути хлеба.

Шумят в полях хлеба,

И от хлебов светает.

Завидная судьба –

Родиться на Алтае…

                  Геннадий Панов

Работа по группам. Каждый человек в группе читает выразительно. Тому, кто это сделает лучше, поручается прочитать их всему классу. Ответить на вопросы, записанные на доске, обобщить, выступить перед классом.

– Какие картины нарисовал автор?

– Какие образные средства использовал?

Итак, мы подошли к самому важному и интересному этапу нашей работы, тому моменту, ради которого мы работали весь урок. Сейчас каждый из вас напишет свой литературный шедевр ( в стихах или в прозе), свою творческую работу. В работе  используйте те слова, выражения, которые вы записывали в течение урока.

Примерные темы работ:

1. «Алтай… Прекрасная моя родина».

2. Нам есть, что любить и беречь.

3. Таких красот на земле не найдешь.

4. Дивный уголок природы.

5. «Земля родная, как ты хороша…»

Чтение работ.

Поблагодарим друг друга за общение и себя, любимого, за теплые мысли, чувства, переживания, красивые слова. Погладьте себя одобряюще по головке, говоря при этом: «Как в детстве, хочется себя по головке рукой погладить» (снимается напряжение, усталость)

Рефлексия

· Как вам работалось на уроке?

· Довольны ли вы своей работой?

· Какие трудности испытали?

· Что особенно понравилось?

Творческие работы учащихся.

Алтай, прекрасный и могучий,

Ты необъятен и велик.

К тебе я простираю руки

С любовью, гордостью. На миг

Я представляю эти горы,

Твои белесые хребты

И эти чистые озера, 

Что тайну времени несли.

Своей таинственною далью

Ты манишь все сильней, сильней.

И эти дивные просторы

Я сохраню в душе своей!

Макарова Таня

«Алтай… Прекрасная моя родина»,- так говорил об Алтае В.М.Шукшин. И для меня нет прекраснее места на земле, чем дивный Алтай. 

Алтай – это такое место на земле, где каждому человеку приятно жить и каждому он по душе. Алтай такой разный. Здесь есть и большие горы, вершины которых покрывают снежные шапки, горы, с которых стекают маленькие хрустальные ручейки, превращаясь в быстрые бушующие горные реки. А потом быстрые реки вытекают на широкие просторы Алтая и превращаются в тихие, спокойные, по берегам которых березовые рощи, заросли каланы и черемухи. Какому человеку это не понравится?!

Гусейнов Рафаэль

Я счастлива, что живу на Алтае. Это прекрасный хрустальный храм святого света находится в глубине России. Алтай богат величественными горами, которые поднимаются высоко в воздушные облака, бескрайними, неповторимыми лесами. На Алтае находятся самые прекрасные озера в мире, таинственная даль которых не может оставить равнодушным ни одного человека. Поэты назвали Алтай золотым. Многие отправляются в дальние путешествия, чтобы увидеть эту жемчужину. Мне кажется, что таких красот на земле не найдешь, и нам есть, что любить и беречь.

Астанина Елена

Твои красоты, Алтай, неповторимы, таких на земле не найдешь. Твои луга красивы, смотришь на них и поешь. Бессмертная, бесконечная даль, загадочный мир, тишина, звонкие реки и красота. Смотрю я вокруг и глаз отвести не могу. И кажется мне, что лучше тебя нигде не найду. Вот рядом березка, за нею сосна, и кедр высокий стоит возле меня. Загадочный мир, загадочный край – родной и с детства любимый Алтай!

Чернышова Ольга, Белокуриха, 2010

Учитель: Чуева Светлана Петровна, учитель русского языка и литературы МБОУ «Барановская СОШ» Змеиногорского района. 

Интеллектуальная игра. http://www.akipkro.ru/forum/shukshin-v-shkole/3100-intellektualnaya-igra-po-v-m-shukshinu.html
Около 30-ти лет работаю в школе, всегда считала необходимым привлечение краеведческого материала на уроки литературы. Но у нас с вами, наверное, общая проблема – дети всё меньше читают.  Я пришла к выводу, если на уроке читаю рассказы В.Шукшина и сразу по ходу комментирую, задаю вопросы, тогда у учащихся чувствуется интерес,  возникает живой разговор, но самостоятельное чтение таких результатов не даёт. 

Хочу поделиться опытом, как привлечь внимание школьников к личности В.М. Шукшина, к его биографии, к рассказам. Учащиеся любят игры, им свойственен дух соперничества, желание выглядеть  умнее, сообразительнее в глазах своих сверстников. Вот на этих чувствах я и «играю». Разработала интеллектуальную игру по принципу «Умники и умницы» по личности и творчеству В.Шукшина.   Эту игру провожу или  среди учащихся 7, или 8 класса, всё зависит от уровня подготовки, читательских навыков и т.д. как правило, большая часть обучающихся класса готовится к игре,  знакомятся с биографией, читают рассказы. А уже после  игры изучение рассказов идёт полноценнее и эффективнее.

   Как правило,  перед игрой делают эмоциональное вступление, даже написала сама ряд стихотворений, посвящённых В.Шукшину, читаю некоторые стихи детям, говоря о том, что они родились под впечатлением рассказов, а это ещё один дополнительный стимул для детей. И обычно игра бывает очень увлекательной и интересной. 

Вот  некоторые из моих стихов.

Шукшин... И снова в памяти встаёт

Куст красной вызревшей калины,

Опять вопрос покоя не даёт:

Ну почему мы так живём, кто в том повинен?

Шумит река, берёзы шелестят,

С Пикета ветер запах трав доносит.

Покуда люди любят и грустят -

Их совесть не уснёт, покоя не попросит.

А значит и рассказам Шукшина

Есть в нашей жизни и черёд и место.

Там всех  ответов нет,  но истина видна,

Как жить стараться праведно и честно!

                    ***

До чего же Катунь хороша,

То шумит, то вдруг берег ласкает.

Ты - Алтая живая душа,

А душа без любви не бывает.

Вот откуда и норов, и пыл,

И  характер Шукшинский свободный -

Никогда по теченью не плыл,

Только против — по волнам холодным.

А раздолье в душе от лесов,

От бескрайних просторов и пашен.

Всем помочь, всех любить был готов,

Наш земляк, достояние наше.

А это задания для игры:

1. Конкурс  ораторского искусства:

Поделитесь своими мыслями, ответив на вопрос: «Какую роль сыграл Алтай в жизни

 В. М. Шукшина?»

2 Конкурс русского языка.

Исправьте ошибки в отрывке из письма Ивана Петина в рассказе В. М. Шукшина «Раскас»:

«Эх, учили вас  учили гусударство  деньги на вас тратила, а вы теперь сяли на шею обчеству и радёшеньки!»

«….бываит иной рас слабость допустил человек, но так вот одним разом жизнь рушить – зачем же так? Порушить –то её лехко но снова складать трудно»

3. Вопросы для игры.

1. Первая роль.

В 1956-1957гг. В.М. Шукшин снимался в эпизодической роли в одном из фильмов по известному роману писателя 20-го века. Из-за плетня выглядывает молодой матрос… В матроса выстрелили. Он упал. Попытался встать…

В каком фильме снимался В.М. Шукшин?

· («Тихий Дон»)

2. Специальность.

Назовите военную специальность В.М. Шукшина.

· (Радист)

3. Приспособление

В детстве Вася сделал небольшое приспособление. Он взял маленький пузырёк, вырезал из картонки небольшой пластик, просунул в него фитилёк, и таким образом получилось у него… 

Что получилось у мальчика? 

· (Лампадка (свечка, лампа) для ночного чтения под одеялом, чтобы не видела  мама)

4. Город

« С этого города началось моё знакомство с большой жизнью. Меня привезли сюда родители десятилетним мальчиком. И это было первое открытие мира для меня… нелегко сразу сказать, какую роль сыграл в моей жизни этот город.  Поначалу он напугал меня. Очень уж много людей»…. (В. М. Шукшин)

О каком городе идёт речь?  

· (Бийск) 

5. Учительница географии

В.М. Шукшин  с уважением отзывался обо всех учителях села Сростки. Но и мать, и сестра считают, что очень помогла будущему писателю эвакуированная с Ленинграда Тесаревская Анна Павловна, которая преподавала  в Сростках географию.   

Чем она помогла Васе Шукшину?

· (Вася  Шукшин читал всё, что попадало ему в руки, а Анна Павловна стала руководить его чтением, подбирала книги, подсказывала, на что обратить внимание)

6. Реальный случай

Одним из последних рассказов, опубликованных при жизни В.М. Шукшина, был не придуманным. Писатель поведал  в нём о действительном случае, когда ему в больничной одежде и тапочках пришлось уйти из больницы декабрьским вечером с диагнозом острой пневмонии (воспаление лёгких). Женщина – вахтёр нагло оскорбляла его при детях и посторонних людях… Несколько часов спустя эта же женщина не пустила к нему писателей, приехавших в Москву специально для разговора с ним. Рассказ имеет подзаголовок «опыт документального рассказа» 

Как называется этот рассказ?  

· («Кляуза»)

7. Попов

В школьном журнале В.М. Шукшин был записан по фамилии матери – Попов. Под этой же фамилией учился и в Автомобильном техникуме. Почему?

· (Его отец был арестован в 1933 году как враг народа и расстрелян. Мать решила записать его под своей фамилией, потому что иначе  перед ним, как перед сыном врага народа, были бы закрыты все пути)

8. Последние съёмки

В.М. Шукшин умер на работе 2-го октября  1974 года на съёмках фильма. О каком фильме идёт речь?

· («Они сражались за Родину»)

9. Мечта о фильме

«Здравствуй, родная моя! Сам измучился и вас измучил своими обещаниями приехать. Всё  никак не вырваться. А сейчас вот лёг в больницу – это по поводу своей язвы. Полежу немного. А то впереди огромная работа  (три фильма о….)  – года на четыре запрягусь, тогда некогда будет лежать» (Из письма В.Шукшина к матери. - Алтай. 1976, №1). 

О ком мечтал создать фильмы В.М. Шукшин?

· (О Степане Разине)

10.  Изобретение

Что хотел изобрести Моня Квасов из рассказа В.Шукшина «Упорный» вопреки всем законам, назло всем учёным людям?

· (Вечный двигатель)

11. Роман

«Это первая большая работа: роман. Я подумал, что может быть, я, крестьянин по роду, сумею рассказать о жизни советского крестьянина, начав свой рассказ где-то от начала 20-х годов – и дальше»  (В.Шукшин. – «Литературная Россия», 16 июля 1965 года) 

О каком романе идёт речь?

· (О романе «Любавины»)

12. Бабки

Бабки – это не только старушки – герои произведений В.Шукшина, но и…

Что же это ещё?

· (Игра)

13. Алёша Бесконвойный

Алёша Безконвойный – так называли главного героя одноименного рассказа В.Шукшина Костю Валикова. 

За что ему дали в деревне такое прозвище?

· (За то, что каждую субботу он самовольно устраивал себе выходной, для него – топить баню, париться в ней от души – это была почти единственная радость в жизни, поэтому никто не мог заставить его работать в этот день, никакие уговоры и наказания не помогли – вот поэтому «бесконвойный»)

14. Сложная работа

«Работа  предстоит сложная, большая, рассчитанная на три года. Одних только костюмов надо сшить семь тысяч. А сколько ещё невыясненных вопросов! Сейчас мы пока выбираем натуру, подбираем иконографический материал – старинные рисунки, документы, описательную часть. Большие надежды возлагаем на помощь населения, специалистов, историков, знатоков старины, работников музеев» (Из интервью с В.Шукшиным – Лит. газета, 1970г, 4 ноября).

О какой работе идёт речь?

· (О работе над фильмом о Степане Разине)

15. Главная роль

«Главную роль отдал Шукшину, - вспоминал Марлен Хуциев, режиссёр, - потому что почувствовал его индивидуальность, которая была выражена и лицом, и голосом и жестом» Это была первая серьёзная роль Василия Шукшина в кино.

Что это за фильм?

· («Два Фёдора»)

16. Снимали на Алтае

Этот фильм по собственному сценарию В.Шукшин снимает на Алтае: на Чуйском тракте, в окрестностях сёл Ая, Дубровка, Манжерок, Майма. На 16 международном фестивале в Венеции этот фильм был удостоен приза «золотой лев святого Марка» как лучший фильм для детей и юношества, а также отмечен премией  на Ленинградском фестивале 1964 года за «жизнерадостность, лиризм…»

О каком фильме идёт речь?

· («Живёт такой парень»)

17. Телеграмма

«Приземлились. Ветка сирени упала на грудь, милая Груша меня не забудь.  Васятка» 

Кто и кому отправил такую телеграмму  в одном из рассказов В.Шукшина?

· (Чудик – Василий Егорович Князев своей жене в рассказе «Чудик»)

18. «Амбарная книга»

Октябрь 1972 года. В.Шукшин лежал в больнице. Как-то Лидия Николаевна, жена Василия Макаровича, с дочками пришла к нему в больницу, а у него в глазах – глубоко, - слёзы.

- Что случилось?

Подаёт большую «амбарную» книгу:

- На вот, написал… Только не надо сейчас… Потом, дома…

Читала, плакала…

Сверху на книге было написано название произведения.

Как оно называлось?

· («Калина красная»)

19. Режиссёрский диплом

В.Шукшин в 1960 году защищает режиссёрский диплом. Это был фильм по собственномиу сценарию. Действие происходит на Алтае. В фильме есть и актёрская работа самого Шукшина – роль партийного работника. Снимался фильм в окрестностях Волоколамска, а  не на Алтае. В главной роли – Леонид Куравлёв.

Как называется фильм?

· («Из Лебяжьего сообщают»).

� Гений места, дух места, гений локуса (�HYPERLINK "https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9A%D0%B0%D0%BB%D1%8C%D0%BA%D0%B0_(%D0%BB%D0%B8%D0%BD%D0%B3%D0%B2%D0%B8%D1%81%D1%82%D0%B8%D0%BA%D0%B0)" \o "Калька (лингвистика)"�калька� �HYPERLINK "https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%9B%D0%B0%D1%82%D0%B8%D0%BD%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D1%8F%D0%B7%D1%8B%D0%BA" \o "Латинский язык"�лат.� genius loci) — дух-покровитель того или иного конкретного места (деревни, горы, отдельного дерева).�HYPERLINK "https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A1%D0%BF%D0%B8%D1%81%D0%BE%D0%BA_%D0%BB%D0%B0%D1%82%D0%B8%D0%BD%D1%81%D0%BA%D0%B8%D1%85_%D1%84%D1%80%D0%B0%D0%B7" \o "Список латинских фраз"�Латинское выражение� «genius loci» стало популярным у писателей XVIII века и оказало заметное влияние на литературные и архитектурные вкусы в Британии (�HYPERLINK "https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%90%D0%BD%D0%B3%D0%BB%D0%B8%D0%B9%D1%81%D0%BA%D0%B8%D0%B9_%D1%8F%D0%B7%D1%8B%D0%BA" \o "Английский язык"�англ.� spirit of place) и за её пределами�HYPERLINK "https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D0%B9_%D0%BC%D0%B5%D1%81%D1%82%D0%B0" \l "cite_note-1"��.


Выражение применимо к человеку, ревностно оберегающему неповторимую атмосферу места.�HYPERLINK "https://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%93%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D0%B9_%D0%BC%D0%B5%D1%81%D1%82%D0%B0" \l "cite_note-3"��


� http://wiki-sibiriada.ru/index.php/%D0%9F%D1%80%D0%BE%D0%B5%D0%BA%D1%82_%D0%9E%D0%BD%D0%B8_%D0%BF%D1%80%D0%BE%D1%81%D0%BB%D0%B0%D0%B2%D0%B8%D0%BB%D0%B8_%D0%90%D0%BB%D1%82%D0%B0%D0%B9/%D0%9C%D0%B0%D1%82%D0%B5%D1%80%D0%B8%D0%B0%D0%BB%D1%8B


� Пронина С.А. Национально-региональный компонент как средство развития творческих способностей школьников. Ульяновск, 2010: http://pandia.ru/text/78/376/1549.php


�	Гуляев С.И. Былинные песни Алтая. – Барнаул, 1988; Он же. Былинные песни Южной Сибири. – Барнаул, 1989. 






